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Resumen: En este articulo se examina la produccion de miisica rock indigena en Los Altos de Chiapas como un reflejo de procesos de cambio
identitario juvenil. Se muestra que tales procesos no son simplemente la adopcion (pasiva) de formas culturales musicales nacionales o
internacionales que encuentranensuentorno o enlos medios de comunicacion, sino que sonprocesos creativos interculturales e intergeneracionales,
basados ensus propias raices culturales enla biisqueda de su posicionamiento en tiempos de cambios sociales radicales. Lamiisica de estos grupos,
en espacios publicos y virtuales ha sido catalizador, de oposicion o de complementariedad. Se exploran temas como lo sagrado y lo profano, lo
occidental'y lo indigena, y se analizan los conflictos o encuentros entre lo moderno y lo tradicional.
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Abstract:This article examines the production of indigenous rock music in the Highlands of Chiapas as a reflection of processes of identity
change among indigenous youth. As such, it attempts to show that these processes are not the simple adopting (passive) of non-indigenous cultural
forms, either national or international, found currently in their surroundings or in accessible media, but rather that these processes are creative,
constructive, and indicative of intercultural (and intergenerational) change which celebrate their own cultural roots, and attempt to define a
position in the local or global context in these times of radical social change. The music of these groups, in public and virtual spaces, has been
catalyzing, in opposition or in complement. Explore themes of the sacred vs. the profane, of occidental vs. indigenous, and analyze conflicts and
similarities between modern and traditional.
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Globalizacion e identidades

0 que a continuacion presentamos se propone

como una estrategia analitica para aproximarse a

las juventudes étnicas, sus procesos identitarios
y sensibilidades contemporaneas a partir de la
observacion y reflexion de sus practicas musicales,
particularmente de la produccion, difusion y consumo
de los bienes roqueros en contextos de alteridad,
globalizacion y transculturalidad. La primera parte
introduce un debate sobre la articulacion entre las
identidades y los procesos globales. En un segundo
momento nos referimos a algunas concepciones de la
etnicidad, sus significaciones y las identidades juveniles,
para finalmente articularlas con la experiencia roquera
que se gesta en y desde el estado de Chiapas después
del levantamiento neozapatista de 1994.

En la historia reciente de las ciencias sociales los
estudios sobre las identidades han adquirido mayor
relevancia. Lo que estos estudios buscan es dar cuenta
de las intensas recomposiciones socioculturales que
se manifiestan a partir de los contextos globales, y
también de la construccion de discursos de adscripcion
de los colectivos que, al mismo tiempo, connotan una
pluralidad de pertenencias y configuran los sentidos de
las sociedades actuales. Espor eso que el debate sobre las
identidades se ha desarrollado a partir de sus referencias
multiples, revocando cada vez mas las esencialidades de
sus parametros de demarcacion y observando las diversas
dinamicas que propician los cambios identitarios.

Enelmarcodelas dinamicas globales, lasidentidades
se conforman en procesos aparentemente fuera de foco
de las directrices que normaban su anterior analisis.
Desde los intercambios culturales generados en el
mundo global, se han hecho evidentes los niveles de
insercion que tienen los procesos de construccion
identitaria en las miradas y perspectivas analiticas de
las ciencias sociales que, a su vez, convocan a entender
las complejidades del mundo contemporaneo:

En la actualidad, las identidades como nocion
epistemologica, estimulan el impetu de comprension,
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y el despliegue de numerosas y diversas interrogantes
societales que por mucho tiempo se mantuvieron
velados por la obnubilacion que provocaba el solo
analisis de las representaciones identitarias, y las
acciones que se le asociaban. Hoy las identidades, en
sumas amplia interpretacion conceptual y metaforica,
se ven enunciadas y/o manifestadas en todos los
niveles del ambito social (Gutiérrez, 2010: 13).

Por ello, esta problematica es un campo que genera
una diversidad de abanicos analiticos, y uno de los
fundamentales lo representa la perspectiva en la
cual se sitaa la complejidad identitaria a partir de la
difuminacion de las fronteras que anteriormente se
explicaban por si solas. Las identidades se mueven
y dinamizan; se transforman y transfiguran a una
velocidad antes impensable y, asi, los discursos, sean
estos nacionales, regionales o locales, yano son uniformes
ni univocos.

Este reordenamiento sistémico al que asistimos, que
da pie a la reflexion sobre los caminos retomados por los
grupos y sus recursos identitarios y de construccion de
sentido, representa un contexto en el cual estas nuevas
formas de posicionarse se reproducen sin distincion en
procesos locales que igualmente tienen trascendencia
con respecto a los globales, y viceversa. Es ahi donde se
visibilizan las multiplicaciones de las identidades que son,
al mismo tiempo, maneras de manifestar el sentido desde
lo propio y de generar alternativas desde la adjudicacion
de formatos distintos a los originales y proponer asi una
amplitud en la forma de apropiarse de ellos.

Si las identidades no son esenciales ni inmutables,
quiere decir que responden a contextos especificos y a
realidades historicas cambiantes, por lo que los sujetos
que las construyen tienen la capacidad de adaptarse y
replantearse en funcion de sus necesidades individuales
y grupales. Esto deviene en un intenso proceso de
resignificacion y cambio en las estructuras de sentido;
su “desesencializacion” actual responde a una posicion
relacional con las otredades al actualizar sus cualidades
y valores:

Antes que entidades fijas e inmutables, las identidades
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son procesuales, estan historicamente situadas |...]
Lasidentidades son construcciones historicas y, como
tales, condensan, decantan y recrean experiencias e
imaginarios colectivos. Esto no significa que una vez
producidas dejen de transformarse. Incluso acquellas
identidades que son imaginadas como estaticas y
ancestrales, contintian siendo objeto de disimiles
transformaciones [...] En suma, las identidades nunca
estan cerradas o finiquitadas sino que siempre se
encuentran en proceso, diferencialmente abiertas
a novedosas transformaciones y articulaciones
(Restrepo, 2012: 131).

Se trata de saber asumir el contacto con las otredades
a partir de la pertenencia a una integridad cultural
comun, que se revalora y retransmite sin menoscabo de
la pérdida del sentido primario de identidad.

Identidades y procesos étnicos

Este posicionamiento identitario “multiplicado”
tiene repercusiones en los procesos de interaccion
interétnicos. El campo de lo étnico también se
replantea a partir de los flujos e intercambios con que
las identidades se arbitran, lo que da como resultado,
entre otras cosas, la generacion de otras perspectivas
de analisis para entender su acontecer cultural y, en
particular, de nuevas propuestas para ver como se
desarrollan hoy tales identidades.

Por ejemplo, en muchos delos estudios antropologicos
sobre procesos étnicos de antano se enfatizaba que era
inevitable la transformacion de los indigenas debido al
embate de la modernidad en cualquiera de los ambitos
de su influencia. Se hablaba de una “aculturacion”
irrevocable, mientras que los indigenas no eran mas
que receptores pasivos de esta reconversion cultural
permanente y sistematica (Pérez, 2011: 70). No obstante,
lo que ahora tenemos delante es la construccion de nuevos
horizontes epistémicos para el estudio de las identidades
étnicas, que se movilizan con adscripciones activas y en
términos de agencia de los propios sujetos (Urteaga,
2011: 283). Se puede observar a las etnias con otro tipo de
estrategias para encarar sus propios desarrollos y, desde
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luego, los alcances de sus identidades, refrendando asi
sus particulares posicionamientos culturales en el marco
de los contextos actuales (Pacheco, 2010; Pérez, 2008).
Todo lo anterior ira de acuerdo con lo que se puede
obtener estratégicamente en la exhaustiva vinculacion
con lo global y aun cuestionando el propio término de
“indigena”, concepto que aglutina aun colectivo cultural,
pero que no se determina por la propia adscripcion, sino
como un concepto impuesto desde afuera:

Cuando se les denomina indigenas, y ellos se
asumen como tales, se hace referencia a una
identidad producto de una hetero-denominacion
(primero impuesta y luego apropiada por unos),
destinada a incluir y a reconocer dentro de
ella a varios pueblos con culturas, lenguas e
identidades diversas, y con lo cual, por lo demas,
los externamente denominados indigenas pueden
o no identificarse (Pérez, 2011: 67).

De por si, esta posicion estratégica de las etnias ha
logrado su permanencia en el tiempo y en el espacio,
pero ahora lo que se representa es la intensidad con
que estos nuevos formatos aparecen como procesos
culturales emergentes. Se generan asi estrategias para
la produccion de la localidad (Appadurai, 2001). Por
ejemplo, en el caso de la migracion, la medicion de su
impacto tiene mucho que ver con estas reelaboraciones
culturales que las comunidades indigenas llevan a
cabo constantemente, dentro de sus propios entornos,
asi como con los nuevos contextos que se desarrollan
producidos porlos vaivenes de estas movilidades (Imaz,
2006: 237).

Juventudes indigenas: campo emergente

Ahora bien, lo anterior es evidente en los jovenes
indigenas, que también son continuos receptores de los
elementos que la globalizacion oferta. De esta forma,
poco a poco han ido ganando terreno las miradas con
que se discuten estos nuevos actores, dado que su
tratamiento en las discusiones actuales de los estudios
étnicos es relativamente nuevo. Su visibilizacion se
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debe en gran medida a las practicas culturales que estos
jovenesrealizan en la actualidad, las cuales reproducen
muchos elementos de sus ya evidentes procesos
transculturales que, al mismo tiempo, son propuestas
que aseguran sus inclusiones en las arenas globales.

Otro factor de gran relevancia es que laantropologia
ha dado un giro en sus horizontes explicativos y ahora
voltea la mirada hacia otros sujetos que antes no
tenian importancia para los analisis antropologicos
(Guerrero, 2002; Hernandez y Del Olmo, 2005: 19-26).
Urteaga (2011) plantea tres grandes explicaciones
por las cuales la literatura etnografica sobre pueblos
indios, en especial la antropologia, habia marginado
al “sujeto joven indigena”. La primera de ellas es que
en muchos de los idiomas de las etnias nacionales no
existe una nominacion para el estadio de “la juventud”,
por lo que no existe como colectivo; la segunda es
que la antropologia, el campo de los estudios étnicos
por excelencia, si bien menciona a las juventudes
marginalmente y de manera sucinta, ha optado
historicamente por una concepcion de cultura como un
todo cohesionado, donde no hay asomos de resquicios
fuera de la convencion comunitaria. Asi, los jovenes
son invisibles porque la antropologia priorizo los ritos
de paso y las ceremonias de transicion de la ninez a la
adultez, perono de lajuventud al estadio adulto; laninez
y lajuventud como etapas de “preparacion” para llegar a
ser adultos, hacerse “personas completas” (Lopez, 2010)
y “guardianes de la tradicion”. Por ello es necesaria, y
he aquila tercera explicacion, unanueva concepcion de
cultura y un nuevo horizonte explicativo étnico que dé
cuenta de estas porosidades con que se manifiestan los
procesos indigenas (Urteaga, 2011).

En este sentido, resaltamos dos elementos que ahora
aparecen como definitorios de las identidades juveniles
indigenas. Por un lado, las adherencias a los medios
masivos de comunicacion, entre los que sobresalen las
llamadas “redes sociales” y el uso intensivo del Internet
(Morduchowicz, 2008; Medina, 2010; Romero, 2013)
y, por otro, el consumo cultural, que aparece como una
practica por la que se aglutinan muchos de los procesos
de subjetivacion juvenil en los contextos globales.
El consumo también constituye un recurso entre las
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juventudes para autorepresentarse: “el consumo como
el conjunto de procesos socioculturales en que se realiza
la apropiacion y los usos de los productos” (Garcia
Canclini, 1995: 24). Estos dos elementos han dado un
vuelco con respecto a la condicion juvenil convencional
de cara a las nuevas manifestaciones identitarias:

Frente a opiniones que consideran que la tendencia
predominante es hacia la hibridacion (en el sentido
de collage arbitrario y sin sentido), la perdida de
identidades propias, la adopcion de identidades
globales y deslocalizadas (varios trabajos) muestran
como los procesos que se gestan entre los indigenas de
América Latina no son unidireccionales ni producto
de una oposicion mecanica entre lo tradicional y lo
moderno. Lo que se advierte, en cambio, es como ese
poderoso flujo de modernidad que esta presente en
las comunidades indigenas, rurales y urbanas, puede
producir el fortalecimiento de las identidades propias,
ademas de generar nuevas formas de identidad y
cultura (Pérez, 2008: 33).

Juventudes y transculturalidad

Sobre esto dltimo quisiéramos ahondar mas, en
particular en el consumo musical del rock, en lo que se
ha denominado rock indigena o etnorock. Para tal fin,
enlazaremos tres conceptos que nos ayudaran a centrar
el analisis transcultural de las identidades juveniles
indigenas que se adscriben a este consumo.

La transculturalidad se propone aqui como un
concepto en el que se pueden observar los procesos
identitarios que acontecen en estos jovenes, ya que se
inscribe en lo que sucede en la interaccion entre dos o
mas dimensiones culturales distintas. Si bien no es un
concepto nuevo,' es pertinente para proponer algunos
horizontes sobre la condicion juvenil indigena y las
practicas musicales (Quintero, 2009).

Dentro de los procesos de transculturacion, las
identidades maltiples se desarrollan como condicion
porque estan dentro de un incesante marco de
préstamos e intercambios culturales y, al mismo tiempo,
cuando estan en este marco de accion, llegan a crear un
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“tercer espacio™ por un lado, esta la cultura original
en movimiento y comunicacion constante; por el otro,
los intercambios permanentes con otras culturas y
formatos diversos, y, por tltimo, como producto de
todo el proceso emerge un nuevo constructo identitario
que no pierde fuerza en tal reciprocidad cultural. Por
el contrario, se enriquece y se retroalimenta constante
y estratégicamente de los formatos primarios. De esta
forma, los procesos transculturales se construyen en los
intersticios del conflicto suscitado por las pertenencias
identitarias, entre lo que es especifico y lo que es
distinto, para después elaborar los nuevos “constructos”
identitarios.

Ahorabien, aqui nosreferiremos ala transculturalidad
identitaria desde los consumos musicales que, en
concreto desde el rock indigena, se promueven a
partir de la constante influencia de los medios de
comunicacion, las industrias culturales y el propio
consumo musical. Son estos elementos los que
conforman las complejas estructuras socio-tecnologicas
que practicamente delinean todo el sistema de
informacion e intercambio de bienes culturales en el
mundo: “Mediante la Internet también se tejen redes
de conexiones tanto a nivel mundial como micro local.
Las paginas oficiales de varios grupos se encuentran en
inglés y espatiol, con lo cual, evidentemente, intentan
entablar comunicacion con lectores fuera del bloque
hispanohablante” (Martinez, 2013: 90).

En el caso de los jovenes indigenas inmersos en
estas apropiaciones mediaticas, que los convierten en
receptores activos de los procesos de las industrias
culturales, de los medios de comunicacion y de las
practicas de consumo, también estan en constante
reciclamiento de tales discursos de acuerdo con
sus propias estrategias culturales, y niegan asi una
supuesta uniformidad cultural étnica con sumovilidad
y transitoriedad identitaria. Son estos jovenes un sector
que acusa de manera crucial los cambios culturales a
partir de los contextos de globalizacion y sus dinamicas
emergentes:

De esta manera, el sector juvenil entre los
indigenas existe porque interna y externamente
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se reconoce que existe, porque se hablade ély hay
quienes se sienten parte de ¢l, y porque al sentido
de lo tradicional de ser joven se le estan agregando
nuevos valores y significados. Asi que sobre
el sustrato de una nocion tradicional se estan
construyendo nuevas maneras de ver y sentir
lo joven, y desde diferentes ambitos (desde las
escuelas, lasiglesias, los medios de comunicacion
e informacion, la vida en las ciudades, etc.),
a esa categoria se le estan otorgando nuevas
caracteristicas de lo que significa ser joven;
se estan reformulando los parametros para la
asignacion y la autoasignacion de esa identidad,
asi como para definir las pautas de permanencia en
ella, ademas de que, en forma creciente, es el punto
de referencia para que un sector de la poblacion
construya acciones y demandas especificas (Pérez,
2008: 21).

El rock como campo de consumo

En el caso del consumo de lamasica rock en los jovenes
indigenas, la transculturalidad se percibe desde las
propias condiciones en que lo consumen. Para tal
fin, es necesario apuntalar tres aspectos que lo hacen
atractivo a la hora de hacer del rock una musica en la
que se distingue una apropiacion cultural sin igual en
otro tipo de musica juvenil indigena:

d. Elrock como unamanifestacion artistico cultural,
primeramente juvenil.

b.  Como un espacio donde caben los discursos
contraculturales, lo que ocasiona una forma mas
directa de expresion segin la cual ir en contra de
lo establecido es parte de la particularidad de ser
roquero. Asi, las entradas y salidas identitarias
forman parte de estas acciones transculturales
que construyen una forma de ser joven roquero
indigena o musico en el marco de un consumo
globalizado.

¢. Como musica transgeneracional, siempre
cambiante y con disposicion a nuevos formatos
sonoros y de ser roquero.
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En cuanto al primer punto, a través del tiempo, el
rock ha representado todo un movimiento cultural
practicamente sin precedente en ningtn estilo musical
contemporaneo. Este estilo sigue siendo un espacio
discursivo juvenil por excelencia y, asimismo, una
manifestacion artistica en la que las juventudes invocan
lainnovacion yla expansion de las multiples maneras de
consumirlo y de resignificarlo. Entre todas las musicas,
el rock sobresale justamente por esa caracteristica, y
son las juventudes las que se encargan de formatearlo
de acuerdo con sus propias necesidades culturales
y de generacion de sentido: “El rock como practica
artistica en México y en el mundo ha sido un territorio
privilegiado de larevuelta juvenil” (De la Peza, 2013: 37).
Del punto dos se desprende la existencia de mucha
literatura, incluida la académica, que ha tratado
de observar su influencia transgeneracional como
movimiento, ya sea musical o social. El rock genera
todaviamucha expectativa en cuanto a su esenciay alos
formatos que propone para interpelar constantemente
a las juventudes que acuden siempre a sus llamados
discursivos, primeramente “contraculturales™

El rock es eminentemente una expresion estética
musical. En primera instancia, es musica que
ha dado la pauta para crear espacios en los
que convergen actitudes y relaciones sociales
alternativas; desde su origen, manifiesta una actitud
en la cual se producen formas de comportamiento
y expresiones de inconformidad contra la moral
y la cultura establecida. Es asi que la rebeldia
del rock daba a los jovenes, y les sigue dando,
con variaciones distintas a las de su contexto
sociohistorico inicial, un espacio para expresarse en
contra de las reglas y normas morales establecidas
por la sociedad (Viera, 2011: 10).

Por otro lado, este campo contestatario permite
niveles de transgresion discursiva que pueden ir desde
lo politico, hasta lo cultural. Es decir, si el rock se
vislumbra como un espacio de creacion estética musical
donde se pueden romper normas establecidas, esto
puede traer consigo que haya rupturas de toda indole.
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En el caso de los jovenes indigenas roqueros, esta
postura permite ubicarse en cierto limbo identitario
que ofrece la supuesta libertad del rock, lo que no
pasaria, por ejemplo, en el caso de jovenes indigenas
que consumen y tocan musica de banda o reggaeton.
Si bien también son musicas ajenas a las “tradiciones
comunitarias” étnicas, no existe una intencion de
reivindicacion cultural ni politica o de hibridaciones al
respecto, lo que si sucede en el rock, como bien enuncia
De la Peza: “El rock en México ha sido un lugar de
subjetivacion politica” (2013: 214).

Es decir, en la produccion roquera en ambitos
indigenas de México convergen procesos globales,
mediaticos, politicas culturales, nuevas formas de
habitar las ciudades o las comunidades de origen y
nuevas formas de autopercibirse y de narrarse que
adoptan estos jovenes en la contemporaneidad, lo
que conduce a la aparicion de un conglomerado de
elementos culturales disimiles, que son apropiados
por jovenes indigenas que ven en el rock un espacio de
interpelacion para situarse en las complejas realidades
que sobresalen actualmente.

Otro elemento que mueve a que estos jovenes
adopten este estilo musical que deviene en rock
indigena o etnorock, como parte del punto tres, es su
caracteristica no esencializada del ser roquero. Existe
rock para todos los gustos, ademds de que se puede
cambiar cada vez que haya oportunidad por la simple
razon de que, a través de sus anos de historia, lamusica
de rock es atemporal, transgeneracional y, como el
ave fénix, resurge de su cenizas en una interminable
renovacion constante y en los entornos socioculturales
mas disimiles. Es atemporal porque, aun cuando tiene
marcada una fecha especifica en cuanto a sus raices y
su creacion, traspasa la linea del tiempo y tras mas de
cinco décadas sigue tan actual como antes. También
cruza transversalmente diversas generaciones, que
lo contintan consumiendo, y siempre renueva sus
vertientes y sus discursos: son ya cinco generaciones
de adultos, jovenes, adolescentes y hasta ninos, las que
se adscriben a esta musica.

Las manifestaciones del rock son recurrentes en
cuanto a sus propias formas de resignificarse y de
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adaptarse a los vaivenes de los tiempos actuales. Si
bien ha habido acontecimientos o etapas furtivas en
las que se ha declarado sistematicamente su fin como
una bandera generacional o ideologica (Zebadua, 2011,
2002),lamusica rock ha sobresalido por su camaleonica
forma de interpretar su acontecer y sobresale siempre
como un arte que se ha derogado a simismo la condicion
de sobrevivencia a toda costa, a prueba de todamoda 'y
deinnovadoras y tecnologizadas formas de consumirlo.
Los cambios por los que ha atravesado el rock en los
planos internacionales tienen que ver con su turgente
masificacion a tal grado que, como nunca antes, se ha
difundido a grandisimas escalas. Todo esto hace que la
industria roquera se convierta a principios del siglo XXI
en toda una institucion musical. El cambio del rock ha
hecho que en estos tiempos convivamos con sus nuevos
rostros dentro de las dindmicas en las que acontece:

En México, los lugares sociales que el rock ha ocupado
son muy diversos y atin opuestos, por lo que en su
evolucion este ha transformado su discurso y la forma
de comunicarlo. Actualmente la cultura del rock
ocupa una posicion dindmica entre el entretenimiento
masivo, la expresion popular disidente y la creatividad
artistica (Martinez, 2013: 13).

Rock indigena: entre el son tradicional y la
guitarra eléctrica

Esto no pasa desapercibido entre los jovenes indigenas,
quienes también son depositarios de tales consumos
a gran escala. En el caso del rock indigena o etnorock
(Lopez, Ascencio y Zebaduia, 2014), poco a poco se ha
ido convirtiendo en todo un referente cultural entre
jovenes étnicos de todo el pais y de varias regiones de
Latinoamérica, lo que abre nuevos derroteros analiticos
conlos que percibir alajuventud indigena y los formatos
identitarios con los que se adscriben y se insertan en
el mundo global. A continuacion haremos énfasis en
la practica del rock indigena de la region de Los Altos
de Chiapas, territorio donde mas impacto ha tenido en
el sur de México y que se ha dimensionado a niveles
internacionales.
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Hasta hace un par de décadas el rock se mantuvo
dentro de los entornos culturales de las grandes
metropolis y de los centros urbanos medios. Se podia
constatar que, en tanto manifestacion artistica de gran
despliegue mediatico, estaba dentro de las esferas
de produccion de juventudes netamente urbanas y
sus influencias y configuraciones solo atanian a esos
sectores que, marginales o no, devenian en actores de
consumo roqueros a grandes escalas. Hoy, en cambio,
emergen novedosas expresiones con diferentes
estéticas y estilos en otros espacios, concretamente
entre juventudes rurales o entre jovenes hablantes de
alguna lengua indigena, como ha ocurrido en algunas
regiones de Argentina, Bolivia, Brasil, Colombia, Chile,
Ecuador, Guatemala, Pertiy en varias regiones indigenas
de México.

Sibien la practica del rock en México ha constituido
un recurso creativo mediante el cual los jovenes se
narran a si mismos dentro de las periferias de las
industrias de la musica —ya como contracultura, ya
como discurso de impugnacion, o como una “forma de
vida” segtin los canones tradicionales del ser roquero—,
un complejo entramado de interacciones ha hecho
posible que el rock haya encontrado nuevas formas
de expresion entre juventudes indigenas a lo largo del
territorio mexicano.

El rock, como practica musical entre jovenes
indigenas, es una expresion cultural novedosa que desde
hace ya casi veinte afios ha venido a diversificar el paisaje
musical del sureste mexicano. La puesta en escena del
rock y de otros géneros afines como el hip hop, el ska
o el reggae puede leerse como una manifestacion de las
sensibilidades musicales contemporaneas que posiciona
alos jovenes como agentes protagonicos de novedosas
culturas juveniles. En términos generales, se trata de
bandas de creacion reciente que fusionan los ritmos
del rock con instrumentos y armonias de la tradicion
musical de herencia maya, aquella que estuvo adscrita
a los espacios ceremoniales.

En Chiapas son un poco mas de quince bandas —y
el namero sigue aumentando— las que se han creado
en municipios como Chamula, Zinacantan, Teopisca,
Oxchuc, San Cristobal de Las Casas, Las Margaritas
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y la region zoque. Desde entonces, los sonidos de este
nuevo género pasaron a formar parte de los gustos
musicales de muchos jovenes indigenas y a recrear
nuevos circuitos de difusion musical en esta region.
Aparecen reiteradamente en las estaciones radiofonicas,
enla television local, en las redes sociales o como musica
viva en festivales, conciertos o bares de San Cristobal
de Las Casas.

El gusto por el rock y la adopcion de estilos de vida
relacionados con este género entre grupos de jovenes
dejo de ser un asunto exclusivo de las grandes ciudades.
En el caso de Chiapas, este incipiente movimiento
musical lo protagonizan jovenes tsotsiles y tseltales de
Los Altos de Chiapas, y mas recientemente hablantes de
zoque'y de tojolabal, entre quienes el rock se resignifica
como un recurso de las manifestaciones juveniles, pero
también como una estrategia de reivindicacion étnica
que proclama la defensa de las lenguas y de los usos y
costumbres ancestrales.

En efecto, una de las caracteristicas principales de
esta practica musical la constituyen las fusiones que
estos jovenes hacen entre las armonias de la musica
tradicional indigena —con instrumentos de uso ritual
como tambores, arpas, guitarras y flautas de carrizo
de fabricacion local— con los ritmos del rock y los
instrumentos electronicos propios de este género:
guitarra eléctrica, bajo y bateria. Los nuevos roqueros
cantan principalmente en tsotsil y tseltal, las lenguas
mayas con mayor namero de hablantes en Chiapas.
Entre los contenidos de las canciones cantadas en su
idioma podemos destacar las siguientes narrativas: el
rock como recurso para hacerse visibles, evocaciones
de su diferencia como jovenes, imaginarios de sus
experiencias amorosas, valoraciones de su pertenencia
étnicay de sulengua, del cuidado ambiental y respeto a
lanaturaleza, de seres sagrados y de alabanza evangglica.
Durante los conciertos realizan performances que
proyectan elementos de la tradicion ala que pertenecen
y portan la indumentaria tradicional, especialmente de
San Juan Chamula, Zinacantan y Oxchuc.

Estanueva generacion de jovenes indigenas incorpora
el rock, dentro de su abanico de gustos musicales, como
una marca identitaria. Con esta nueva musica, también
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nombrada como “etnorock” por los propios actores,
asistimos a una dinamica de resignificaciones de la
musica tradicional indigena, aquella que antes estuvo
reservada solo para el ambito ceremonial sagrado y
ahora se pone en escena como un espectaculo fuera del
contexto ritual.

En contra delo que se observaba anteriormente con
las diferentes censuras de las que fue objeto el rock en
nuestro pais, muchas iniciativas culturales dirigidas
a los jovenes alientan la creacion de bandas de rock
entre las poblaciones indigenas a lo largo del territorio
nacional, promueven la produccion discografica y
organizan festivales para su difusion e intercambio en
distintas sedes a lo largo del pais, como el concierto
Tradicion y Nuevas Rolas. Transformacion y Fusion
Sonora. Pero, mas atin, esas preferencias, como escuchas
o consumidores de esta musica, las prolongan algunos
otros como creadores o productores de rock. Junto con
el boom, o aparejado a estarapida eclosion, el cobijo de las
politicas culturales ha capitalizado, en sus proyectos de
promocion, gestion y preservacion, el ingrediente étnico
para generar espacios o facilitar los conciertos de rock
y festivales que ya tienen amplia cobertura y difusion
en laradio y la television estatal y nacional.

Un ejemplo de ello lo tenemos en el grupo
Lumaltok, originario de Zinacantan, que “por su
originalidad y calidad musical” fue incluido enla edicion
conmemorativa niamero 50 de la serie “Testimonio
Musical de México, (1964-2009)” de la Fonoteca del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH).
Esta serie tiene la finalidad de preservar el patrimonio
musical tradicional y popular del pais. Pero también
encontramos programas oficiales de cultura como
el Programa de Apoyo a las Culturas Municipales y
Comunitarias (PACMyC) del Consejo Nacional para
la Culturaylas Artes (CONACULTA), que ha ofrecido
apoyos economicos a diferentes solicitudes, entre las que
podemos encontrar las de los musicos tradicionales o de
rock. Ademas, los mismos grupos generan sus propias
estrategias de posicionamiento y difusion, sus propios
imaginarios ubicados en el tiempo y el espacio: via web
con paginas electronicas personalizadas; a través de
videos que suben a YouTube; creando su Metroflog o
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Blogspot; interactian intensamente en redes sociales
como Hi5, MySpace, Facebook, Goear o Twitter,’y mas
recientemente en plataformas de servicio de musica
digital como iTunesy Spotify. En ellas encontramos sus
perfiles, su produccion discografica y su calendario de
“tocadas”. Por ejemplo, el grupo Hektal escribe en su
perfil de Facebook:

Hektal es una palabra maya que en espanol significa
“ahorcarse”, 0 como algunos medios lo han llamado:
el proceso entre la vida y la muerte. Este proyecto
comienza el 31 de diciembre del 2009 en un magico
pueblo, en la tierra del murciélago, Zinacantan,
Chiapas. Bajo el nombre de ikal tzi que con el tiempo
paso a ser Hektal. Este proyecto estd conformado por
cuatro jovenes originarios de Zinacantan con el fin
de hacer musica original y expresar sus sentimientos
por medio de la musica. Mezcla tintes de la musica
tradicional zinacanteca y letras en tsotsil que es la
lengua madre de Zinacantan. Las letras hablan de
cosas que suceden en este pueblo, de las tradiciones
entre otras cosas que con el tiempo se van olvidando,
al igual, muchas hablan de ideas sobre la pobreza,
el hambre, la guerra, y letras que tratan de hacer
concienciaen lagente, yasea para alentar o para evitar.
Todo esto mezclado con el rock y tintes del reggae
(www.facebook.com/hektalaguilar/about).

Ello trae consigo una serie de transformaciones, tanto
en la diversificacion de los circuitos musicales y de la
nocion de “musico indigena” como en las estrategias de
produccion y consumo musical entre los jovenes. Aqui
convergen distintos procesos: el redescubrimiento
de lo “propio” y de las creaciones locales en términos
musicales junto al recurso de una musica hibrida que
marca una diferencia cultural con la que los jovenes
resignifican lo indigena y con esto propician que las
fronteras entre los géneros y tradiciones musicales
se diluyan. En este nuevo imaginario de lo indigena
y de “lo joven”, el grupo de rock Lumaltok arguye
lo siguiente: “Porque somos jovenes tocamos rock y
porque somos tsotsiles cantamos en nuestra lengua,
nos sentimos orgullosos de nuestra cultura y de ser

JUVENTUDES, IDENTIDADES Y TRANSCULTURACION.
UN ACERCAMIENTO ANALITICO AL ROCK INDIGENA EN CHIAPAS

indigenas”.

Hay aqui, como observamos, un dialogo con su
historiay con su espacio social. Es una banda compuesta
por cinco integrantes con edades entre los 16 y los 21
anos que son originarios del municipio de Zinacantan.
Su disco Son ik’al/Son de negros (2009) es también el
nombre de uno de los sencillos que es retomado, a su vez,
deunade las canciones locales tradicionales que se suele
interpretar durante el carnaval; el grupo la incorporo a
surepertorio, fusionandola con lo que ellos llaman “rock
alternativo”, “bats’i rock” o “rock verdadero”.?

Si pensamos que una parte del rock se asume desde
una postura de resistencia cultural y trata de recrear
una vision utopica de sentimientos y relaciones sociales
diferentes al imaginar mundos distintos y de espacios
alternativos desde la musica y las letras, entonces
estas propuestas desde lo indigena tienen todos estos
ingredientes tangibles desde lo audible y lo visible. Se
genera todo un mundo de vida desde estos contextos
socioculturales que se resignifican creando y recreando,
a su vez, mundos simbolicos. Un ejemplo de ello: el
grupo de hip hop Slajem Kop, de San Juan Chamula,
emplea todos los recursos del género, tienen sus MCing
(rapping) y sus DJing (turntablism) que utilizan en unaletra
bilingtie tsotsil-espanol para hablarnos de todo este
universo sociologico en una cancion de rap:

Somos de una misma clase / los dialectos es lo que
nos reconoce. Venimos de otra generacion / tengo
el orgullo de ser un descendiente maya y tener una
mente clara. Escucha, siente mis palabras / reconozco
de donde vengo. Soy de un pueblo y me mantengo
/ hablo el idioma y me sostengo. Es un orgullo
grande que yo tengo por dentro / un lenguaje, un
idioma, un dialecto, diferente. Una burla es lo que
florece mentalmente / espaniol-tsotsil son los que
yo represento para mi gente. Pasan y pasan los dias
en la tierra / un recuerdo siempre queda. Mi libreta
no estd llena / no perdamos nuestra lengua materna.
Nuestra armadura es nuestra cultura en esta tierra
/ nino, joven, adolescente, piensa frecuentemente.
Mi dialecto siempre estara presente / en cada calle,
en cada plaza / mi dialecto siempre lo escucharé en
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todas partes. En esta vida nadie nace sabiendo dos
idiomas eslo que yo represento / en este pais, en este
coro expreso mi raiz (grabacion casera).

Vemos que la cultura y la identidad no son aspectos
inamovibles o esencias naturalizadas, eternas o estaticas
en la vida individual o colectiva. Hay un discurso de
sentido de pertenencia: se sabe de donde se viene, se
siente orgullo por la lengua materna y se expresa la raiz
primaria, como aquella cancion que evoca “Una voz me
ha dicho que no tenga miedo de ser indio”.* Pero también
observamos cambio, transformacion e innovacion al
incorporar el hip hop como un recurso de identidad
que les da la posibilidad de establecer pensamientos
y delimitar sus actitudes, razones y sentimientos. Se
contempla una reinvencion, un reconocimiento de las
raices y una vista del pasado que los afirma en quienes son
en el presente. Tenemos, entonces, a musicos indigenas
que han ampliado sus fronteras musicales, mezcla de
horizontes que les pueden ser cercanos o lejanos; estan
en €l un conjunto de entramados culturales de los que
se han apropiado, moviendo invariablemente lo que
muchos pueden calificar como su centralidad étnica o
etnocéntrica.

Lapertenencia étnica imaginada como depositariade
saberes ancestrales en armonia con la madre tierra y la
naturaleza forma parte de los discursos que los jovenes
roqueros difunden en las letras de sus canciones. En
los mismos nombres de las bandas los jovenes masicos
imprimen esta idea: Sak Tzevul (Relampago Blanco),
Lumaltok (Niebla en la Tierra), Vayijel (Animal
Guardian), Yibel Metik Balamil (la Raiz de Nuestra
Tierra), Uyuj (Animal Espiritual), Yochob (Inframundo),
Xkukav (Luciérnaga), Ik’al Joj (Cuervo Negro) y, uno de
losmasrecientes, Ik'al Ajaw (El Sefior Negro). Con estos
recursos discursivos los roqueros indigenas reinventan
la cosmovision maya, imaginarios que presentan a la
poblacion indigena como portadora de elementos que han
permanecido inmutables desde tiempos prehispanicos.”

En la construccion discursiva de este imaginario de
lo maya jug6 un papel importante la politica indigenista
y laantropologia cultural que se hacia en Chiapas hasta
los anos setenta; sin embargo, esas mismas miradas
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se siguen reproduciendo en muchas publicaciones
posteriores tanto académicas, como periodisticas o
como parte del sentido comun (Pitarch,1995). Ademas,
las perspectivas académicas fueron engarzandose en
la poblacion misma hasta interiorizarse en la memoria
colectiva. Todo ello forma un corpus como parte del
actuar individual y colectivo que, para los jovenes y
nuevas generaciones, dota de sentido a su vida misma:
les hace pertenecer, se autoperciben, crean subculturas
peculiares y tinicas, les permite la produccion de saberes,
emociones, valores, cosmovisiones y aspiraciones.

Encontramos que la relevancia social y politica de
estas bandas de rock se sostiene en los discursos de
identidad que expresan en las letras de sus canciones;
pero, junto con ello, hay una exigencia sine quanon en este
movimiento musical, que es una posicion generacional
de busqueda y apertura que posibilitara a los jovenes
la apropiacion de espacios publicos y nuevas formas
de socializacion, de produccion y de consumo musical.
Pero, sobre todo, un nuevo posicionamiento de su
realidad como jovenes indigenas. Precisamente, para
muchos jovenes la relacion con el rock se significa
como un recurso para la transformacion de los gustos
musicales, los cuales, en la mayoria de los casos,
estuvieron anclados a los gustos de otras generaciones,
principalmente por la cancion ranchera, los corridos y
la masica tropical.

El rock en Los Altos de Chiapas también ha sido
ese catalizador, en ocasiones, de oposicion, en otras, de
complementariedad; entabla una lucha conciliatoria o
de desprendimiento, como ellos mismos dicen, entre
lo “sagrado” y lo “profano”; es la exploracion de “lo
occidental”y “loindigena”, la tentacion de “lo moderno”
frente a “lo tradicional”.

Estos imaginarios del rock, que se articulan con los
imaginarios locales de la tradicion, son representaciones
parciales que se asocian o se concatenan con otras
representaciones igualmente parciales, ductiles,
inestables, transformables historicamente, construidas
socialmente. Tienen una interaccion constante unas y
otras, son a su vez de longitud y perimetros variables
(Giménez, 2007). Estamos frente a una plasticidad de
lo social, frente a una forma de doxa o de estereotipo por
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el cual se crean esos relatos imaginarios organizados y
coherentes de la vida, de la realidad pretérita, presente
y hasta futura. Esos imaginarios contribuyen a gestar
identidades que se quieren comunes, que participan de
las mismas creencias; imaginarios que los identifican
como parte de una afrenta —de mas de 500 anos— o del
jabilo colectivo, de algo que solo sera propio del grupo,
su huella y su marca.

Silo observamos en perspectiva, la historia del rock
en Chiapas ya ha sido diferente desde que surgieron
bandas entre la poblacion indigena porque este
movimiento vino a diversificar la tradicion musical
étnica, siempre reducida a la vida ceremonial o a la
cultura ritual de estos pueblos. Si bien este rock surge
como una estrategia que pretende la salvaguarda de
ciertos saberes ancestrales, este movimiento cultural
también hizo visible a Chiapas en términos de
dicho género musical. Los discursos ecologicos, las
costumbres ancestrales, la mistica maya, las “buenas
vibras”, la paz, los derechos humanos, el respeto a la
diferencia, etcétera, fueron elementos que alearon una
nueva determinante social.

Los procesos transculturales devienen en la creacion
de nuevas perspectivas identitarias en los jovenes
indigenas roqueros, por lo que nos encontramos frente a
unanecesaria postura critica en cuanto alo que se percibe
como un cambio de vision de las culturas denominadas
“originarias”. El rock indigena, como campo de consumo,
permite la flexibilidad de los limites de adscripcion con
los cuales se entendia a estos jovenes. Al integrar el rock
dentro de sus practicas musicales y fusionarlas con los
sonidos de las tradiciones musicales de sus pueblos, estos
jovenes se asumen como ciudadanos del mundo, con
agencia social, y se posicionan como actores étnicos que
conciben una nueva forma de representarse y de incluirse
como parte de las permanentes reconfiguraciones sociales
que acontecen en los panoramas socioculturales de las
sociedades actuales.

Notas

"El concepto de transculturacion se atribuye por primera
vez al antropologo cubano Fernando Ortiz, en 1940,
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quien lo consigna para superar el de “aculturacion”,
muy en boga por esos tiempos dentro del campo
antropologico. Esta nueva nocion conceptual fue
validada por Bronislaw Malinowski en el prologo al
libro clave de Ortiz Contrapunteo cubano del tabaco y el
azicar (1978). Dijo el antropologo con respecto a la
transculturacion: “Es un proceso en el cual siempre
se da algo a cambio de lo que se recibe, es un ‘toma y
daca’, un proceso en el cual ambas partes de la ecuacion
resultan modificadas. Un proceso en el cual emerge una
nueva realidad que ni es una aglomeracion mecanica de
caracteres, ni siquiera un mosaico, sino un fenémeno
nuevo, original e independiente”.
Algunos ejemplos del uso de las redes sociales por
estos grupos son los siguientes: Lumaltok en Facebook
(https://www.facebook.com/lumaltok.rocktsotsil) y en
YouTube participando en un festival local (http:/www.
youtube.com/watch?v-IKdDDoK4fl4&feature-relat
ed), en Myspace han subido sus pistas en MP3 (http://
www.myspace.com/lumaltok), o en paginas como
Goear (http://www.goear.com/search/Lumaltok/); Sak
Tzevul tiene Myspace (http://www.myspace.com/
saktzevul) y Facebook (https://www.facebook.com/
pages/Sak-Tzevul-Oficial/201650402108). Esta banda
fue una de las primeras en tener pagina web (http:/
www.saktzevul.com/) y, por supuesto, los podemos
ver en videos desde la plataforma de YouTube (http:/
www.youtube.com/watch?v-GizEOeEbcfw).

* Estos discursos se pueden leer en las portadas de los
discos que producen estas bandas. Ver, por ejemplo, el
disco Vukub ja ‘vil ta Lumaltok, publicado en 2015.

*Sak Tzevul, “Voz entre mis suefos” del album Xch'ulel
Balamil (20009).

> Ver documental Miisica de adentro: es misica que hereda, es
rock tzotzil (2012).

8]
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