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Resumen: Este articulo explica la importancia que tienen las
politicas de la movilidad en el andlisis del sistema internacional del
arte contempordneo. Mds gue en la movilidad de los agentes que forman
parte de este sistema (artistas, galeristas, curadores, gestores, efcétera) este
trabajo se centra en la movilidad simbdlica de las subjetividades, en el
desplazamiento de los imaginarios y en las negociaciones transcultnrales
que devinieron tras la inclusion de la diversidad cultnral en el interior del
sistema del arte global. 1a geopolitica de la subjetividad y los sistemas
de representacion y legitimacion estética juegan por lo tanto un papel
importante en este enfoque. E/ énfasis de este articnlo recae entonces en
los conflictos transenlturales ocasionados por la internacionalizacion del
arte asi como en los problemas derivados del uso afirmativo de conceptos
como hibridacion, periferia, marginalidad y subalternidad en el interior
de los discursos globalizadores del arte.
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Abstract: This article tackles the relevance that politics of mobility
bave in the analysis of international system of contemporary art.
Despite this inquiry considers the mobility of people who takes
part in this system (artists, administrative galleries managers,
curators, etcetera) it focuses on symbolic mobility of subjectivities,
displacements of imaginaries and transcultural negotiations that
raised after the inclusion of cultural diversity within global system
of art. Geopolitics of subjectivity, representational systems and
aesthetic legitimating strategies plays therefore an important role in
this research. The emphasis of this article is on transcultural conflicts
caused by globalizing disconrses of contemporary art as well as on
problems caused by the affirmative use of concepts as hybridization,
periphery, marginality and subalternity within international arena
of contemporary art.

Key words: mobility, internationalization, global art, subjectivity,
bybridization, transculturality, border.

1 desplazamiento de los sujetos y las

relaciones transculturales que de ellos

devienen (tanto en el interior de los
estados nacionales como en el contexto de las
migraciones trasnacionales) suelen ser estudiados
por disciplinas sociales como la demografia
historica, la geografia humana, la sociologia
de la migraciodn, la antropologia social o la
biosociologia, asi como por disciplinas econémico-
estadisticas como la mercadotecnia, la geografia
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del trabajo o las relaciones internacionales, entre
muchas otras. La matriz positivista, socioldgica,
economicista, marxista o estructuralista de estas
disciplinas ha propiciado que el estudio de la
movilidad humana tienda a fundamentarse en
la construccion de categorias descriptivas a
través de las cuales se representan los grupos
sociales y sus respectivos movimientos. Estas
representaciones abstractas de los sujetos en
movimiento son el cimiento de lo que podriamos
definir, aludiendo a la sociologia positivista
de Augusto Comte, como la fisica social de los
desplazamientos humanos; es decir, una forma de
interpretacion de la movilidad y sus implicaciones
culturales restringida a la acumulacion de datos
cuantificables y descripciones objetivadas de
los cambios en la posicién geografica de las
personas. Al fundamentarse en una lectura
abstracta del tiempo y del espacio (y al estar
emparentada de la fisica newtoniana y la
demografia cuantitativa) la dimension fisico-social
de la movilidad ha propiciado que la esfera
simbdlica y subjetiva de las identidades en
transito haya sido desconsiderada en la mayor
parte de las ciencias sociales que se ocupan de los
desplazamientos y las interacciones culturales.
Sin embargo, la descomposiciéon del
capitalismo, en tanto que sistema de produccion
organizado alrededor de la economia del
tiempo y la organizacién del lugar del trabajo
(capitalismo fordista), y su evidente mutacion
hacia formas mas flexibles y deslocalizadas de
produccion (postfordista) han forzado a las
ciencias sociales a expandir sus puntos de enfoque
ala hora de estudiar la movilidad, la percepcion
del tiempo y la construccion del espacio. El
giro cultural de la antropologia introdujo por
su parte algunos cuestionamientos en torno
a la relacién entre modernidad, movilidad y
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capitalismo avanzado. En consecuencia, diversos
campos interdisciplinarios como los global studes,
los transnational studies, los visual studies o el terreno
de la antropologia translocal han incorporado,
cada vez mas, enfoques cercanos a lo que puede
definirse tentativamente como la movilidad
simbolica de los desplazamientos humanos.
Hoy, por lo tanto, es facil (quiza demasiado)
encontrar alusiones a la relacién que guardan los
imaginarios con los procesos de globalizacion de
la diversidad cultural. El gedgrafo Tim Cresswell
se ha referido a la presencia simbolica de la
movilidad como la ‘metafisica del nomadismo’
contemporaneo (Cresswell, 2006). No obstante,
para acercarse a los procesos de construccion y
legitimacion global de los imaginarios culturales
es necesario comprender la manera en la que
éstos se desplazan y se transforman asi como
la manera en la que operan las negociaciones
transculturales en el nivel de lo simbdlico.
Sin una lectura des-colonizadora del estudio de la
movilidad es facil caer reiteradamente en visiones
multiculturalistas de la sociedad global y de sus
flujos planetarios.

La dimensién simbélica de los sujetos en
movimiento, desde nuestro punto de vista,
tiene muy poco que ver con la recuperacion
de la memoria o la intimidad, con la afioranza
individual o colectiva respecto al lugar de origen
o con la reestructuracién de una identidad
fracturada por sus desplazamientos, pero
si mucho que ver con los procesos y los
contextos geopoliticos en los que se negocian
politica y culturalmente nuevas subjetividades;
subjetividades o77as que no se encontraban
inscritas ni en el cuerpo ni en la memoria de
los sujetos antes de que éstos se desplazaran.
En este sentido, la movilidad simbdlica de los
desplazamientos humanos esta fuertemente
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relacionada con la apertura de un espacio
politico para entender de una manera diferente
las consecuencias transculturales de la movilidad,;
por ello, la movilidad simbodlica no sélo tiene que
ver con el cambio de posicion de los cuerpos en
el espacio, sino con el desplazamiento mismo de
las representaciones sociales y el poder mismo
de autorrepresentaciéon de los individuos.
La dimension simbdlica de la movilidad
se confronta entonces directamente con el
descentramiento de algunos elementos que antes
parecian inamovibles e inherentes al sujeto y a su
suscripcion a un territorio determinado, como
la identidad, la nacionalidad, la raza, el género,
la pertenencia, etcétera. Es por ello por lo que el
estudio transdisciplinario de la movilidad se ha
convertido en la actualidad en una herramienta
imprescindible no sélo para el desarrollo del
conocimiento social y la critica cultural, sino
también paralo que Walter Mignolo ha definido
como la geopolitica del conocimiento (Mignolo,
2003: 57-96), es decir, para las relaciones de poder
a partir de la localizacién y la transmision de los
saberes y las subjetividades.

Una de las consecuencias ocasionadas por
los desplazamientos -tanto epistemoldgicos
como geo-identitarios— asi como por las
interacciones entre la movilidad y la subjetividad
contemporaneas es sin duda el surgimiento de
lo que se conoce como las politicas de la movilidad.
En la actualidad, las politicas de la movilidad
constituyen un terreno en el que el reclamo
por el reconocimiento del derecho a la libre
movilidad de los individuos esta acompafiado
por un debate en torno a la negociacion entre
subjetividades diferenciales mas que entre identidades
diferenciales, es decir, entre subjetividades que
coexisten y tienen sentido a través (y a pesar)
de su relacion de proximidad con un contexto
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cultural especifico y de su sincronicidad con un
momento determinado. Estas subjetividades
diferenciales, por lo tanto, cambian y se
modifican con el paso del tiempo y, al hacerlo,
modifican también los contextos en donde éstas
adquieren poder politico. En palabras de Ernesto
Laclau, el problema central de la identidad
diferencial es que uno “no puede validar una
identidad diferencial sin distinguirla de un
contexto; en el proceso de hacer esta distincion,
sin embargo, uno valida al mismo tiempo el
contexto en cuanto tal. Lo contrario es también
cierto: uno no puede destruir un contexto sin
destruir al mismo tiempo la identidad de aquel
sujeto particular que lleva a cabo tal destruccion”
(LACLA, 2003). Por esta razon, las relaciones de
proximidad entre individuos y contextos con
cargas culturales diferenciales son, a nuestro
juicio, un asunto que concierne siempre a la
amplia dimension geo-identitaria y transcultural
de la subjetividad, es decir, a la dimensién en
la que los procesos de subjetivizacién estan
implicados con las politicas mismas de la
movilidad. Este es el sentido profundo que tiene
para nosotros la actual dimensién global de las
subjetividades transitorias.

Hacia lo que apunta este texto es entonces
a problematizar la manera en la que operan las
politicas de la movilidad en el interior de lo que
se conoce como el sistema internacional del
arte contemporaneo, es decir, dentro del tejido
econ6mico, simbolico y transcultural urdido por
las nuevas bienales internacionales, la red translocal
de galerias, las nuevas instituciones culturales,
los museos, las fundaciones y los patronatos
especializados, asi como por los procesos de
internacionalizacion del arte contemporaneo
acontecidos en las tltimas décadas. Los objetivos
centrales de este articulo son, por lo tanto,
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describir las consecuencias mas relevantes del giro
epistemologico de la movilidad en los procesos
de produccion, circulacién y recepcion del
arte contemporaneo a nivel global y criticar el
discurso multiculturalista e internacionalista de
los sistemas expositivos globales. Para hacerlo
partiré de la percepcién que en el interior de este
sistema se tiene de la movilidad internacional de
las obras de arte, las exposiciones, los artistas, los
publicos, los curadores, etcétera y, a partir de la
problematizacion del discurso internacionalista del
arte, plantearé algunas cuestiones que las politicas
de lamovilidad arrojan ala cartografia transcultural
del arte globalizado. Finalmente, analizaré el deseo
de internacionalidad de este nuevo arte gobalalaluz
de la epistemologia fronteriza' y lo relacionaré con la
funcién globalizadora de algunos conceptos como
hibridacion, marginalidad, frontera'y periferia.

E/ ‘mobility turn’ y las nuevas cartografias de la alteridad global

en el sistema internacional del arte contempordneo

Haciéndose eco del ‘giro antropoldgico’
(anthropological turn) y de su impacto en el
terreno del turismo cultural, en el de las
nuevas tecnologias del control corporal, en
el de la nueva etnologia de los imaginarios
urbanos y en las consecuencias de lo que se
conoce como la critica a la produccién social
del espacio (Henrie Lefebvre)? y la compresion
del espacio-tiempo (David Harvey, 1990), las
politicas de la movilidad han propiciado un
profundo descentramiento respecto a la manera
en que es posible pensar geograficamente la
subjetividad en la actualidad. Si se valora en
su amplia dimension el impacto global de
estas transformaciones, es licito pensar que
lo que acontece hoy es un verdadero cambio:
un mobility turn. Peter Adey y Paul Bevan -en
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sintonia con el CeMoRe (Center for Mobilities
Research) de la Universidad de Lancaster,
con la revista Mobilities y con las lineas de
investigacion de su director John Urry- han
reivindicado la presencia de este mobility turn
y han intentado poner de manifiesto dos
elementos que resultan sumamente relevantes
para el analisis de las politicas de la movilidad
y la subjetividad transcultural en el terreno del
arte contemporaneo: por un lado, el traslape
entre perspectivas humanisticas y cientificistas
a la hora de abordar problemas asociados
tradicionalmente a la dimensién ‘natural’ y
fisica del movimiento y, por el otro, la profunda
imbricacion que guarda la movilidad de los
sujetos en el espacio con aquellos elementos
econémicos, simbodlicos y politicos mas
determinantes del capitalismo cognitivo actual,
como la nueva division internacional del trabajo,
el etnoturismo cultural, la economia global de
la creatividad, la construccién de una esfera
publica global o la circulacién trasnacional de
los sujetos y las subjetividades.

Siguiendo el actual mobility tnrn —afirma Adey—
nuestros temas de estudio se han ampliado para
incluir todo lo que se puede concebir como
un mévil: desde las personas hasta las cosas;
desde animales hasta archivos de datos [...]
esta movilizacién investigadora parece haber
engendrado gran interés en lo que concierne
a la inmigracién transnacional y la migracion
de refugiados, el nomadismo a la deriva de
vagabundos y sin-techo, etcétera[...] Tendencias
recientes se han aproximado también a la
exploracidn de espacios virtuales y a la aparente
movilidad ‘incorpérea’ del viaje a través del
ciberespacio, la red global o las simulaciones por

ordenador (Adey/Bevan, 2004). *

@

Revista LiminaR. Estudios sociales y humanisticos, afio 5, vol. V, ndm. 1, junio de 2007, Tuxtla Gutiérrez, Chiapas. ISSN: 1665-8027



A

B |

En una descripcién generalizadora y muy
esquematica, la dimension cultural del mobility turn
consistiria en poner un mayor énfasis a la hora
de distinguir entre el estudio de la movilidad y
el del movimiento, entre las implicaciones de las
politicas de la movilidad y la geopolitica; es decir,
en recartografiar la fisica social de la movilidad en
conexion con su dimension simboélica y en utilizar
las politicas de la movilidad para deconstruir la
tersura del mapa postcolonial. Asi, mientras que
el movimiento puede seguir siendo entendido
como el desplazamiento repetible y abstracto de
un objeto (o sujeto) en cualquier circunstancia
cuantificable dada, circunscrito por lo tanto al
radio de percepcion de la geometria euclidiana,
la movilidad se habria de concebir ahora como
el conjunto de las variables sociales de cada
desplazamiento (y hablamos por lo tanto de
desplazamientos Gnicos e irrepetibles), las cuales
son relevantes no por que los desplazamientos
se encuentren inscritos siempre en un contexto
social determinado del que dependen, sino por
que tales desplazamientos transforman dicho
contexto, modificando con ello la compleja red
de niveles de significaciéon que se tejen entre el
‘movimiento’ de los cuerpos y la representacion
cultural del espacio.

La movilidad es, en este sentido, algo
completamente diferente al movimiento. En
palabras de Adey:

La movilidad ha de ser entendida dentro de los
contextos sociales. Mas que un lienzo en blanco
sobre el que la movilidad tiene lugar, el espacio ha
de ser percibido como un espacio estriado por las
relaciones y las practicas sociales. La movilidad
otorga sentido. La movilidad sin sentido ni
significacién es sencillamente movimiento, una
abstraccion desde un punto hasta otro. Podemos
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ver la movilidad no sélo en términos de consumo
sino también, de forma relevante, en términos
de produccién (Adey/Bevan, 2004).

Enfocadas desde esta perspectiva, aunque la
emigracién de un grupo de cubanos en una patera
hacia Miami, la de los miles de trabajadores que
cruzan anualmente la frontera entre México
y Estados Unidos, o la de una comunidad de
chechenos atravesando la cordillera del Caucaso
hacia Georgia se componga de un conjunto
determinado de movimientos, su verdadero
significado cultural esta dado por el entramado
de su movilidad, es decir, por las implicaciones
raciales, territoriales, transculturales, éticas,
econoémicas, politicas, historicas y epistemoldgicas
que esos desplazamientos implican.

Las nuevas colindancias teoréticas de la
movilidad suponen entonces un cambio
importante en la manera en la que solemos
entender la relacidon entre el conocimiento
geografico y el desplazamiento de los sujetos
—voluntario u obligatorio— sobre el territorio,
asi como respecto a la relaciéon que guardan los
procesos de hibridacion y representacion cultural
con las estructuras transnacionales de produccion,
circulacién, exhibicién y significacion del
arte contemporaneo. En otro momento he
intentado definir estas nuevas colindancias
epistemologicas como la dimension geoestética del
arte contemporaneo (Barriendos, 2007). Desde
una perspectiva geestética tal, los imaginarios
culturales, las obra de arte, los sistemas globales de
exposicion, los artistas, las posturas curatoriales,
las nuevas instituciones del arte contemporaneo,
etcétera, no sblo son localizables dentro de
la cartografia de la cultura global sino que
también son referencias —y esto es lo crucial
a la hora de la construccion, resignificacion
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y reposicionamiento de las subjetividades en
transito— que estan a su vez culturalmente
localiazadas, es decir, construidas historica y
epistemolbgicamente sobre un conjunto de
representaciones geograficas atravesadas por
fricciones, descalificaciones, desautorizaciones
y otras formas de jerarquizacién y transgresion
cultural profundamente relacionadas con los
sistemas cartograficos de representacion, asi
como con las diversas estrategias de control de los
sujetos en el espacio, es decir, con las tecnologias
(visuales, materiales y discursivas) de control de
la movilidad.*

En este sentido, la arena de debate de las
representaciones estético-culturales que emerge
en el interior mismo del sistema internacional del
arte contemporaneo actual puede ser visto como
un terreno de negociacioén y #raduccion cultural en
el que operan las politicas de la identidad, los
imaginarios globales y las politicas transculturales
de representacién de la diversidad. Por lo tanto,
la relevancia de las politicas de la movilidad a la
hora de analizar el sistema internacional del arte
contemporaneo recae en su capacidad para criticar
los fundamentos del discurso multiculturalista,
asi como para recartografiar la red de tensiones
geoestéticas del ast llamado arte global.

Como nos lo han intentado demostrar Roman
de la Campa, Graham Huggan, Artur Robinson
y Homi Bhabha entre muchos otros tedricos,’
tanto el terreno de la traduccion cultural como
el de las politicas de representacién sobre los
que opera el mundo del arte estan fuertemente
ligados a toda la carga antropologizadora de la
cartografia moderna colonial, por una parte,
y a las estrategias de representacion simbolica
de las culturas ofras por medio de la produccién
geografica del espacio social, por la otra.
Para analizar el terreno de las negociaciones
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transculturales en el sistema internacional del
arte contemporaneo vale la pena entonces
tomarse en serio las palabras de Homi Bhabha
respecto a la dimension subjetiva de las relaciones
cartograficas.

Al tiempo que dibujamos nuestros mapas,
conformamos nuestros planisferios y urdimos
las narrativas sobre nuestro hogar, transportamos
con nosotros el orgullo y el peso de nuestras
historias asi como la bendicién y las maldicién
de nuestras comunidades; necesitamos darnos
cuenta que siempre somos conscientes de la
eleccidn ética de nuestra existencia: de representar
la diferencia del ‘otro’ dentro de nuestra propia
diferencia, de asimilar la proximidad de una
personalidad extrafia, de no sentir miedo al
ver la superficie plateada en la cancién del
superviviente, la nube negra en nuestro propio
himno nacional (Bhabha, 2001).

Es en este sentido en el que intentamos
problematizar la funcidn cartografica del nuevo
sistema internacional del arte contemporaneo,
asi como cuestionar la figura global de los
nuevos artistas y curadores contemporaneos
translocales, ya que, como resulta evidente, su
pretension no es exclusivamente la de moverse
transversalmente por la geografia simbdlica de
los sistemas globales de exhibicion, sino la de
poner en circulacion nuevas formas de reflexion
en torno a la geografia del arte y a las formas
globales de representacion de la diversidad.

Las preguntas serian entonces: ¢qué tipo
de cartografia de las relaciones transculturales
nos ofrece el sistema internacional del arte
contemporaneo? ¢Cuales son las politicas de
inclusién y exclusion que en él operan? ¢Qué
papel juega la movilidad simbdlica de los agentes
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que intervienen en los procesos globales de
circulacién del arte contemporaneo? ¢En qué
se sustenta el caracter internacional del nuevo
arte global?

El arte global y la absorcion estética de la
diferencia: violencia simbolica, hibridacion y periferia
I

Los circuitos globales del arte contemporaneo
son complejos como los son también las politicas
transculturales de representacion y las politicas de
la movilidad de los imaginarios culturales. Como
ya dijimos antes, la complejidad del problema de
la globalizacion de la diversidad a través de los
sistemas internacionales de exhibicion del arte
ha adquirido en la actualidad una dimension
geoestética. Es en esta dimensién en la que se
entrecruzan los mecanismos de circulacién
global del arte con las negociaciones geopoliticas
de las subjetividades. Por lo tanto, el enfoque
geoestético del arte contemporaneo translocal
esta fuertemente ligado a los desplazamientos
simbolicos en tanto que estos desplazamientos
afectan la manera en la que circulan los capitales
simboélicos, inmateriales o cognitivos en la
actualidad. La movilidad de estas formas de
capital se refracta asi, directa o indirectamente,
en los procesos de globalizacion del arte.

En el contexto curatorial del arte
contemporaneo, por lo tanto, la globalizacion
de la diversidad se ha materializado
recientemente bajo una postura tedrica
y curatorial conocida como el nuevo
internacionalismo (new internationalism).* Para
situarnos, lo que este nuevo internacionalismo
defiende es la idea de yuxtaponer lo local con lo
global, lo periférico con lo central y lo legitimo
con lo subalterno convirtiendo el lenguaje
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artistico internacional en una especie de nuevo
esperanto. Desde la perspectiva de las politicas
transculturales de representacion y ante el
analisis de las politicas de la movilidad en el
sistema internacional del arte contemporaneo,
esta idea no solo idealiza el arte global sino
también la autonomia misma de lo artistico.

II

Hace sélo unas cuantas décadas, iinicamente
era considerado como arte contemporaneo
internacional el arte que estaba constituido de
forma exclusiva por obras producidas por artistas
occidentales u accidentalizados. Los organizadores
de las exposiciones ~tampoco existian, aunque
parezca mentira, los arators— pertenecian todos,
también, al mainstream occidental. Desde luego,
todas las instituciones culturales que daban vida
ala produccién, creacion y difusion internacional
del arte contemporaneo se hallaban en manos
de gestores occidentales u occidentalizados. El
arte periférico estaba, por lo tanto, destinado
a los museos Jistéricos o etnograficos, como si el
desarrollo de lo contemporaneo y lo posmoderno
se hubiera emplazado en un campo restringido del
mapa visual global. Las etiquetas de primitivo y
naif que Occidente le habia colocado a todo lo que
se encontraba fuera de la cartografia del progreso
modernizador se convirtieron en estigmas
que la periferia terminé por llevar encima
como sambenitos, debido al supuesto caracter
inescrutable de la marginalidad econémica y a la
supuesta predestinacion a aliterar insistentemente
las vanguardias y neovanguardias occidentales. En
este escenario, la rentabilidad de la periferia dentro
del circuito de exhibicion de la contemporaneidad
no estaba en condiciones de ser adecuadamente
contabilizada.
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Sin embargo, la situacidon actual es
decididamente diferente. En s6lo dos décadas
y media la geografia del arte contemporaneo
pasé de ser excluyente y centralizada a ser
omnivoramente abarcadora. Por todas las
esquinas vemos aparecer bienales, ferias,
coloquios y exhibiciones, todas explicitamente
internacionales, en las que artistas magrebies,
subsaharianos, surasiaticos, centroasiaticos,
suramericanos, centroamericanos, chicanos,
europeos del este o de (aparentemente)
cualquier otro lugar del planeta, conviven
armoniosamente con los artistas norteamericanos
y centroeuropeos. En muy poco tiempo el
mainstream trasegé su limitado territorio y se
puso a la busqueda de la periferia. La alteridad,
lo exdtico y lo diverso, en una palabra, lo Otro,
como en los viejos tiempos del expansionismo
colonial, suscitaron el interés de los museos,
las galerias, las macroexposiciones y las ferias
comerciales de arte contemporaneo. Incluso un
grupo tan alejado territorial y culturalmente
como los Inuit obtuvo, en la Documenta 11 de
Kassel, su representacion en esa nueva arena
del arte contemporaneo. La escenificacién
de lo multicultural se convirtid, en un abrir
y cerrar de ojos, en la materia prima de toda
exhibicion internacional. Occidente estaba
avido de alteridad y, ante su llamado, las
culturas emergentes “respondieron muy bien,
a todos los niveles, con nuevas experiencias
periféricas” (De La Nuez, 2002: 108). A través
de esa absorcién, lo marginal, lo hibrido y lo
periférico se convirtieron en potentes activos
de la economia cultural. Estos, por decirlo de
alguna manera, generaban un valor afadido
en el arte contemporaneo global a través del
cual se reactivaba el mercado y la circulacion
de mercancias contemporaneas legitimamente
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exoticas, pero potencialmente internacionales
a través de la capitalizacién de su sefia mas
caracteristica y estigmatizada: su perifericidad
marginal.

En medio de este acelerado proceso de
integracion de la periferia como parte de la
internacionalizacién y bienalizacion del arte
contemporaneo, la teorética del desplazamiento
y la proximidad ha de servir entonces para
redibujar las fricciones identitarias y las
marcas cartograficas de nuevas formas de
colonizacién cultural a través de la estética,
las cuales operan ahora subrepticiamente y al
interior del signo (infratopograficamente) y
que, tanto por la obnubilacion provocada por
los ‘territorios virtuales’ y por el espejismo de
la hiperaccesibilidad en el entorno de la Red por
una parte, como por el acoplamiento falsamente
autosustentable y forzadamente ‘equilibrado’ de
todas las culturas —compendio de voces— en
el interior de las macroexposiciones por la otra,
se han pretendido ver como practicas superadas
tanto por algunos discursos curatoriales como
por una epistemologia eurocentrista que
identifica la posmodernidad con una realidad
poscolonial.

Por lo tanto, la fetichizacién de la
alteridad y la estetizacién de lo subalterno
o lo fronterizo son quiza las formas mas
engafiosas y contradictorias de lo multicultural
en los procesos de internacionalizacion del
arte contemporaneo. Estas, ademas, son las
mas dificiles de contrarrestar, ya que operan al
interior de los propios discursos reivindicativos
y descolonizadores, recreandose en el centro
mismo de las exhibiciones internacionales de
arte contemporaneo. El multiculturalismo y sus
estrategias de integracion representacional son
capaces, por lo tanto, de generar condiciones
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de coercion de la diversidad cultural mediante
el propio discurso estético de la diversidad,
supliendo la descalificacion a priori de las minorias
por una representacion estética (museografica)
estereotipificadora de lo subalterno.

II1

En un contexto en el que la escena internacional
poscolonial esta geoepistemolbgicamente
estratificada, y en donde, como ha sugerido
el tedrico cubano Gerardo Mosquera, la
“«escena artistica internacional» funciona como
un sistema de apartheid [en el cual] puede
encontrarse un espacio, pero es dificil salir
de él, porque el sistema ha sido estructurado
jerarquicamente” (Mosquera, 1995), incluso
una exposicién que apuesta por la diversidad
y por la descentralizaciéon de su discurso
curatorial, el cual es ademas articulado por
curators de diversas latitudes y desde diferentes
plataformas (»g. Documenta 11), al extirpar
muestras de ‘arte internacional’ de diferentes
latitudes, corre el riesgo de volver lo marginal
acomodaticio, lo critico afirmativo y lo radical
conservador, pues la supuesta ‘incapacidad’ de
estas localizaciones para pronunciarse, asi como
su subalternidad misma, son cominmente
percibidas como una ausencia de lenguaje,
ante lo cual su internacionalizacién opera
como una incorporacion de la gramatica oficial
dentro de la estética de la diversidad para que
ésta pueda denunciar su marginalidad. Esta
internacionalizacién, digamos, ejerce lo que
Spivak (Spivak, 1988), ha denominado una
‘violencia simbdlica’, la cual consiste en una
estetizacion de lo marginal y una enajenacion
de su capacidad de resistencia. Casos como el

de la figura del Che o el de Frida Kahlo en el

E R TA

167

JoAaQUIN BARRIENDOS RODRIGUEZ

arte y el discurso contemporaneos nos permiten
rearticular la pregunta que la propia Spivak se
hacia frente a la romantizacién de lo marginal:
¢puede hablar lo subalterno a través de los
espacios estéticos de representacién?

Este fenémeno de ‘acomodacion’ del arte
contemporaneo marginal dentro del orden global
de la escena internacional y esta domesticacién
de lo minoritario a través de la gestion de la
representatividad de lo diverso estan anclados,
por lo tanto, en una idea equivocada de lo que
se supone que es la reivindicacion social de
las identidades subalternas. La alteridad como
fetiche y el falso ‘descubrimiento’ de una
precariedad cultural del Otro, al que se pensaba
que se le debia de abrir espacio, iluminarlo como
diferencia, e incluirlo dentro del conjunto de
voces globales, ocasion6 un asalto de lo cotidiano
y una apropiacion de la localizacién desde la
cual estas subalternidades se expresaban, bajo
la creencia de que su marginalidad las hacia
resistentes a aquello que Foster ha denominado
la apropiacién semiotica de la alteridad.® No
obstante, como ha demostrado esta fervorosa
visibilidad posmoderna de la alteridad, esta
esquizofrénicay continua produccion de otredad
(production of otherness) —como ha llamado Jean
Fisher ha este proceso—,” la ‘sobreidentificacion’
globalizada de lo marginal esta basada en un
uso politico de la diferencia y en una negacién
de la viabilidad politica y de la efectividad
reivindicadora de la estética, heredada, en franco
neoconservadurismo posmoderno, de la idea del
‘fracaso’ de las vanguardias hist6ricas.®

Esta sobreconcepcion de lo marginal, este
‘romanticismo de lo subordinado’ —como lo
han definido tedricos como Alan Wilde (1982:
177-199) o Charles Jencks (1992) —habia cobrado
fuerza a partir de una eclosion apologética de
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la cultura popular. Asi, los ‘margenes’ de lo
popular, de lo subcultural, de lo minoritario y de
lo subalterno fueron retomados (redescubiertos)
como supuestas resistencias tangenciales. George
Lipsitz afirmaba por ejemplo que “los grupos
culturalmente minoritarios reflejan la naturaleza
descentrada y fragmentaria de la experiencia
humana contemporanea [...] su marginalidad
los convierte en portavoces de la sociedad ya
que éstos estan mas capacitados que los grupos
hegemoénicos para descifrar o dirigirse hacia la
causa de su alienacion” (Lipsitz, 1986: 157-177).
Sin embargo, esta reutilizacion de las minorias
como espacios sociales supuestamente mas
cercanos a la realidad terminé convirtiéndolas
en un fetiche de las hegemonias centrales. Frente
a ella, una epistemologia de izquierda intentaria
desmarcarse revisando su proceso de adecuacion
tanto al interior de la industria cultural —el
cual habia sido tempranamente sefialado por la
escuela de Frankfurt— como en el centro del
nuevo sistema de produccién posfordista —el
cual seria estudiado en una nueva dimensién
geopolitica por tedricos como Soja, Urry, Cooke
o Appadurai entre otros—.

La inclusién de lo subordinado dentro del
mainstream expositivo internacional del arte
contemporaneo y, por consiguiente, la nueva
cartografia de los periférico produjeron asi una
ambigiiedad que se ha vuelto caracteristica de
las nuevas formas de jerarquizacion global de la
estética: a mayor visibilidad de lo periférico en
el ‘entorno internacional’, y a mayor asimilacion
estética de lo hibrido, mayor es el anquilosamiento
de los elementos de resistencia propios del arte
poscolonial y mas férreas las condiciones de lo
global para que lo subalterno continte siéndolo,
al quedar atrapado en un proceso de constante
denunciacién/domesticacion de lo diferente.
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En este proceso, lo marginal de lo marginal, es
decir, las fronteras culturales y territoriales, fueron
rescatadas de la expulsion a la que el centralismo
estatal y epistemoldgico las habia condenado. De
ser puntos de conflicto multicultural pasaron a
ser fuentes de diversidad intercultural y estética
altamente rentables para la internacionalizacion
del arte contemporaneo.' Lo mixto, lo ‘entre’ y lo
hibrido se volvieron la clave de las nuevas formas
de globalizacién de la estética. Sin embargo, este
escapismo epistemolégico de la dualidad se/f
alteridad, esta oclusion de la ‘distancia’ etnolédgica
y esta nueva uniformidad de la modernizacién
como un espacio localizador, no hacian sino
confirmar lo hibrido como algo transitorio en el
tiempo y lo original y estable como una pureza
territorializada.”

Recientemente han llevado los artistas y los
criticos —afirma Foster— la practica y la teoria
de las estructuras binarias de la otredad a modelos
relacionales de la diferencia, de los espacios-
tiempo discretos a las zonas fronterizas mixtas|...]
sin embargo, aqui ha surgido un nuevo peligro:
una estetizacién, de hecho una fetichizacion, de
los signos de lo hibrido y de los espacios de lo
intermedio. Ambas no sélo privilegian lo mixto,
sino que, mas problematicamente, presuponen
una distincién o incluso una pureza previa
(Foster, 2001: 185).

Las fironteras del pensamiento geografico
y el problema de la traduccion cultural
I

La movilidad, al contener el sentido ético,
estético y politico de los desplazamientos,
construye un espacio social y una esfera de
representaciones culturales. Ambos conforman
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el sustrato en el que, como ha propuesto Bhabha,
se negocia la subjetividad y se pone en conflicto
la alteridad.”® Este sustrato, a su vez, genera
nuevas movilidades, nuevos desplazamientos
y reposicionamientos culturales en un proceso
que Maharaj ha descrito como un constante
intento de traduccion. En esta ‘escena de las
traducciones’ la hibridez contendria un doble
giro, una cara positiva y una negativa.

Por una parte, [la traduccion] puede verse como
una fuerza creativa: partiendo del hecho de que
cada lenguaje parece tener su propio sistema y
manera de significar, la construccién de sentido
en un lenguaje no se ajusta perfectamente
con la de otro. Desde su profunda opacidad
hacia los demas, desde su estar entremedio
(én-between), la traduccibén preparay crea de esta
manera algo diferente, algo hibrido. Por otra
parte, la idea es preguntarnos si lo hibrido no
deberia verse como el resultado de los fracasos
de la traduccién, como algo que no alcanza
a cumplir el suefio ideal de la traduccién en
tanto que paso ‘transparente’ de un idioma
hacia otro, desde un ‘si mismo’ hacia otro
(Maharaj, 1994).

Espacios intrincados de gran entrecruzamiento
cultural como lo son en la actualidad las
fronteras, las bienales de arte o los aeropuertos,
describen claramente el proceso en el que se
ponen en marcha tanto formas de desarraigo,
nostalgias y fundamentalismos, como aquello
que Gayatri Spivak ha denominado el
‘esencialismo estratégico’,' el cual seria por
una parte una respuesta constructiva, pues
permite negociar la identidad frente a politicas
de la identidad también esencialistas, al tiempo
que por otro seria destructiva, en la medida
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en que este esencialismo como supervivencia
mengua la comunidad de diferencias y
esencializa la exclusion misma. Como afirma

Stuart Hall,

el momento esencializante es débil porque
naturaliza y deshistoriza la diferencia, y
confunde lo que es historico y cultural con lo que
es natural, biolégico y genético. En el momento
en el que [por ejemplo] el significante negro es
separado de su entorno histérico, cultural y
politico y es introducido en una categoria racial
biolégicamente constituida, como reaccidén
le otorgamos valor al mismo cimiento del
racismo que deseamos erradicar. Ademas, como
sucede siempre que naturalizamos categorias
histéricas (piénsese en género y sexualidad)
fijamos ese significado fuera de la historia, fuera
del cambio, fuera de la intervencién politica
(Hall, 1980).15

Frente a esta ambigiiedad de la hibridacion
transcultural, la movilidad del conocimiento
geografico intenta construir nuevas localizaciones
epistemoldgicas, nuevas cartografias del saber
o ‘mapas cognitivos’, como los ha llamado
Jameson (1988),'° a través de los cuales los
espacios territoriales establezcan nuevas
formas de poder e interaccion entre identidades
culturales. En este contexto “la cultura, como
estrategia de supervivencia es tanto trasnacional
como traslacional” (Bhabha, 1993).”

El estudio de la movilidad, por lo tanto, esta
en el centro de las epistemologias fronterizas de
la subjetividad transcultural, en la médula de
los debates sobre los procesos de hibridacion
cultural, en el centro de la descolonizacién de
las subjetividades y en el interior de las practicas
curatoriales criticas.
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La tGltima etapa de la globalizacién —constata
Mignolo— esta haciendo posible una
transformacién radical de la epistemologia al
llamar la atencidn entre espacios geograficos
y localizaciones epistemolégicas. No, claro
esta, porque haya nada teltrico en el espacio
geografico que llama a un determinado tipo
de reflexién (y que le permitia a Pablo Neruda
imaginar que hendia la mano en lo mas genital
de lo terrestre), sino porque los espacios
geograficos son espacios configurados por
historias coloniales. Son no sélo historias locales,
sino localizadas. Y a menos que se siga pensando,
con René Descartes, que hay un sujeto universal
y des-incorporado del conocimiento que piensa
en ningtn lugar y que lo que piensa vale tanto
para los legados coloniales en Bolivia como en
India, no nos queda otra posibilidad que in-
corporar la produccion de conocimientos que
fue des-incorporada por la gestacion del concepto
moderno de razén y de conocimiento [...] Esta
epistemologia fronteriza, que quedd siempre
reprimida como lo impuro y lo mixto frente a
teorias que defendian la unidad del idioma, la
pureza de sangre y de la razén (no contaminada
por las emociones), comienza a surgir hoy no
solo con la riqueza de la civilizacién incorporada
alabarbarie, sino también con la furia del engafio
histérico convertido en toma de conciencia

(Mignolo, 1997). 8

A pesar de esta complejidad estética y politica
que aparece entre la desterritorializacién
de las representaciones culturales y la
reterritorializacién de nuevas epistemologias
transitorias, de la generacion de nuevos bordes
culturales marcadamente hibridos y de la
desaparicién de algunas fronteras nacionales
que antiguamente delimitaban el agenciamiento
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simbolica.

II

grandes trasformaciones impelidas por el

Romeo,

la necesidad de una teoria critica de la etnicidad
que tenga en cuenta la economia politica y
las dindmicas de la etnicidad blanca; desde el
comienzo de los afios setenta, de hecho, varios
sociblogos y otros estudiosos de las migraciones
contemporaneas de Asia y de América Latina
hacialos Estados Unidos, se habian acercado por si
solos al analisis del ‘sistema mundo’ de Immanuel
Wallerstein, el cual se habia desarrollado a
contracorriente de la teoria de la modernizacion.
Estos estudiosos introdujeron el proceso
migratorio en el sistema capitalista mundial,
el cual estaba fuertemente interconectado y
jerarquicamente organizado. A diferencia de los
historiadores de las migraciones europeas, estos
sociblogos utilizaron los conceptos de ‘economia
dual’ y de ‘segmentacién del mercado de trabajo’,

los cuales habian sido desarrollados durante los
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identitario de los territorios en esta época de la
globalizacién de la informacién y la cultura,
los complicados y contradictorios procesos de
construccion de un mundo verdaderamente
poscolonial ameritan una problematizacion
interdisciplinaria constante de la movilidad

Eldebilitamiento del estudio de la ‘modernizacién’
en tanto que modelo Gnico y epicéntrico de la
movilidad —el cual emanaba de la cultura
blanca, occidental, masculina, etcétera—, las

posestructuralismo de corte neomarxista y
la ‘espacializacion’ de los paradigmas de la
historicidad de las propias culturas, hicieron
imprescindible, como ha planteado Danilo
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afios setenta por los economistas politicos para
documentar la manera en la que el capitalismo, el
racismo, el colonialismo y el sistema de gobierno
habian sido las variables fundamentales para
comprender los modelos migratorios (Romeo,
1989: 62-72).7

A través de la critica a la estratificacién
sociotemporal de la modernidad, entonces,
el paradigma de la modernizacion como una
empresa gestionada por occidente, entré en plena
crisis. Las criticas de Perry Anderson al modelo de
superacion de la modernidad a través del ‘periodo
modernista’ impulsadas y promovidas por autores
influyentes como Marshall Berman (A/ that is Solid
Melts into Air: The Experience of Modernity aparecido
en 1982), muestran claramente la inoperatividad
de las visiones teleologicas del modernismo frente
alaldgica cultural de un ‘reordenado’ capitalismo
posfordista (Anderson, 1984: 96-113).

Preguntas como ¢cual es hoy el territorio
de la civilizacion occidental?, ¢qué lo delimita?,
¢qué hay en sus fronteras? u otras como ¢tiene
la contramodernidad poscolonial a la que se han
referido los estudios subalternos sudasiaticos
territorio?, ¢como se relaciona el wobility turn como
forma de aproximacion epistemologica a los
problemas de la alteridad y de los desplazamientos
culturales posnacionales con la movilidad del
arte contemporaneo en la época del nuevo
internacionalismo, con la domesticacién de lo
subordinado y con la estetizacién de la cultura
in-between —como se le conoce a partir de Bhabha
a este nuevo orden de hibridacién territorial
e intercultural—?, ¢qué queda del otro, del
arte periférico, de lo subalterno cuando lo
traducimos; qué cuando lo trasladamos?, ¢qué
papel han de jugar los nuevos (o viejos) modelos
de representabilidad de la estética en esta época
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de profundas globalizaciones, estandarizaciones e
internacionalizaciones de la diversidad cultural?,
¢pueden los activismos cartograficos y etnograficos
coludirse con la estética para redistribuir las
geoepistemologias coloniales y occidentalistas?, ¢las
practicas artisticas actuales solo registran, o mas bien
promueven esta movilidad del conocimiento?
Preguntas como estas, deciamos, estan adn sin
contestar. Aproximarse hoy al estudio teorético
del desplazamiento, por lo tanto, implica algo
mas que superar la simple perspectiva de la
dimension espacial o geografica de los objetos o
acontecimientos sobre unalinea regular del tiempo;
pensar las fronteras como heterotopografias en
las que la movilidad corporal genera diversas
epistemologias fronterizas y al mismo tiempo
es afectada por ellas, y en las que diversas
temporalidades resignifican constantemente
las localizaciones y desubicaciones culturales,
permitira aproximarse a esta compleja paradoja
actual formada por la alteridad y su movimiento,
inaprehensible pero aprendible, alrededor de la
cual tanto la escena estética internacional en la
que se desenvuelve el arte contemporaneo como
la institucion poscolonial como modelo tedrico
y practica politica se mezclan, se instigan, se
alumbran y se ensombrecen constantemente.

Tension gevestética de la bhibridacion cnltural

A partir de las criticas posestructuralistas a las
multiples y paraddjicas formas de alienacion de
la alteridad, asi como de la deshabilitacién del
esencialismo genealogico de las culturas desde la
filosofia moral y politica,® la pureza suele entenderse
—tanto la cultural, la de género y la racial como la
disciplinaria— como una construccion artificial y
academicista que no se ajusta a la realidad historica
poscolonial; es decir, como una antropologizacién
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de la identidad y de la diferencia. En su antipoda
lo mestizo, lo hibrido, lo heterogéneo, lo ‘entre’
o lo contaminado, ha sido reinterpretado, a partir
de la apologia de la alteridad y de la celebracién
de la diferencia globalizada, como algo positivo
y operativo, como un principio de subsistencia y
fortaleza natural de la interculturalidad.

El paradigma de la hibridez, en la mayoria de
los discursos contemporaneos —nos recuerda
Amaryll Chanady— se presenta como mas acorde
con nuestra realidad (en todas las esferas de la
vida humana, pero sobre todo en las practicas
culturales), mientras que su contrario, la pureza,
es considerada como una construccién ideolégica
o antropoldgica. El antropélogo francés Jean-
Loup Amselle, por ejemplo, considera lo que
¢l denomina la “légica mestiza” (logigue métisse),
no en el sentido de mezcla racial, sino en el de
hibridez cultural, como el nico paradigma que
corresponde a la complejidad de las culturas
humanas. Criticalo que llama la “razén etnolégica”
por su procedimiento “discontinuista”, es decir su
extraccion, purificacién y clasificacién de los
grupos étnicos y las practicas culturales (Chanady,
1997).2

Sin embargo, las politicas pragmaticas de
la identidad y la utilizacién funcionalista y
proselitista del multiculturalismo que vemos
efervescer en zonas fronterizas y en puntos de
denso trafico cultural como las macrourbes por
un lado, y la estetizacién de los propios bordes
culturales a través de la museizacion de la
diversidad y de los subalterno por el otro, hacen
pensar que, tanto fuera de la institucion del arte
como al interior de su escena internacional, la
migracién y la movilidad siguen siendo vistas
como conflictos fronterizos entre Estados

ERTA

Nacion. Estas nuevas polarizaciones consisten
en una politizacién de la vieja idea del ‘choque
entre las culturas’ en donde lo hibrido funciona
como una nueva categoria jerarquizante,? a
través de la cual se distinguirian culturas mas
hibridas que otras, lo cual es, simplemente, una
nueva fetichizacién de lo mestizo, una nueva
antropologizacion objetivada de la alteridad.

En ese sentido —afirma Leslie Bary— el discurso
del multiculturalismo contemporaneo repite el
gesto de los mestizajes oficiales, que funcionan
hegeménicamente al cooptar la oposicién y
al crear un nuevo ser superior, el hibrido. Y
si toda cultura es hibrida en sus origenes y si
todos respiramos hibridamente, viene siendo
la hibridez una tautologia cuya suposicion vale
més como punto de partida que como punto
final en los analisis de la politica y de la cultura
(Bary, 1997).

La politizacién de lo hibrido esta por lo tanto
estrechamente relacionada con las politicas
mismas de la movilidad y con los procesos
de estereotipificacion de las fronteras como
zonas ambiguas de ‘choque’ y de riqueza.? Las
practicas estéticas de resistencia de colectivos
artisticos como NoBorder, o Border Arts
Workshop o de artistas como Hans Haacke,
Michal Rovner o Ana Mendieta, evidencian
esta fetichizacién de lo colindante.”® La obra
de Francis Alys para InSite 97, The Loop, fue
una irénica renuncia a esterizar una vez mas
la frontera entre México y Estados Unidos al
ir desde Tijuana hasta San Diego sin atravesar
la frontera.

En este contexto teorético de lo fronterizo y
de lo hibrido, la movilidad estética corporal no
puede dejar de percibirse como una variable politica
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y econdémica antes que como una posibilidad
inherente a todos los sujetos. La movilidad misma
del arte contemporaneo en la escena global de las
ultimas décadas, la cual ha tomado el nombre del
‘nuevo internacionalismo’, esta impregnada por esta
ambigtiedad poscolonial de las culturas subalternas
y de la circulacion de sus representaciones.” En
palabras de Gerardo Mosquera:

Supuestamente vivimos en un mundo de
intercambios y comunicaciones globales. Cada vez
que alguien menciona la palabra ‘globalizacién’
uno tiende a imaginar un planeta en el cual todos
los puntos se interconectan en una red reticular.
En realidad, las conexiones solo suceden dentro
de un patrén radial hegemonico alrededor de los
centros de poder, en el que los paises periféricos
(la mayor parte de los del mundo) permanecen
desconectados uno del otro, o se conectan
solamente indirectamente mediante -y bajo el
control de- los centros. Yo vivi lo anterior en carne
propia durante los afios en los que viajé por Africa,
en donde la mejor forma de viajar, incluso entre
paises contiguos, es via Europa. Como no tenia
suficiente dinero para hacerlo, me vi desconectado
del sistema y suspendido en una zona de silencio
y precariedad. Esta estructura de globalizacién
axial y de zonas de silencio es la base de la red
econbmica, politica y cultural, la cual conforma, a
un macro nivel, el planeta entero. La globalizacién
desde/hacia es realmente una globalizacion para/a
través de los centros, con conexiones Sur-Sur
muy limitadas. Tal globalizacidn, a pesar de sus
limites y controles, ha mejorado indudablemente
la comunicacién y ha facilitado una conciencia
mas plural. La globalizacién ha introducido, sin
embargo, la ilusién de un mundo trans-territorial
de didlogo multicultural con corrientes que fluyen
en todas las direcciones (Mosquera, 1994).
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El arte ‘periférico internacional’ es, entonces, por
donde quiera que se le vea, aquél que cumple el
profile de internacionalidad que marcan las propias
instituciones centralizadas de la escena internacional
del arte contemporaneo, y responde a una necesidad
de correccion politica frente al discurso del propio
proyecto poscolonial y a las exigencias de alteridad
al interior del mainstream. Asi, el ‘arte’ asiatico,
africano o latinoamericano es internacional en la
medida en que una parcela del mismo es tomado
metonimicamente como representante de toda la
produccion artistica de este territorio —también
determinado por instituciones geograficamente
localizadas como autorizadoras o ‘curadoras™—. La
parte es tomada por el todo. La estereotipificacion
funciona como domesticacion de la alteridad y
lo subalterno, asi, se estetiza y rinde frutos en el
mercado global de la circulacién del arte. Lo que
persiste aqui es una topografia de la teoria de los
tropos en la que, desde luego, no hay consenso sino
en las consecuencias de metaforizar la geografia.

La metafora -afirma Irit Rogoff- es en efecto
un camino limitado y es también un patron de
entendimiento de las condiciones y las articulaciones
demasiado confortable. La metafora se basa en lo
similar, lo cual es por definicion, también, lo
familiar. Es mas bien a partir de la relacidn entre las
estructuras de la metafora y la metonimia que puede
desarrollarse una percepcién elaborada y compleja
de la ‘geografia’. La dualidad de intersecar tanto las
objetividades como las subjetividades dentro de un
orden de conocimiento puede ser encontrado en
este doble concepto (Rogoff, 2000).

Para autores como Kaja Silverman, por su parte,
la metonimia es mas operativa que la metafora
pues trata de las contigtiidades y no de las
similitudes;

173

Revista LiminaR. Estudios sociales y humanisticos, afio 5, vol. V, nim. 1, junio de 2007, Tuxtla Gutiérrez, Chiapas. ISSN: 1665-8027



EL ARTE GLOBAL Y LAS POLITICAS DE LA MOVILIDAD.
DESPLAZAMIENTOS (TRANS)CULTURALES EN EL SISTEMA
INTERNACIONAL DEL ARTE CONTEMPORANEO

A B I

mientras que la metafora explota las relaciones
de similitud de las cosas, no de las palabras, la
metonimia explota la relacion de contigiiidad
de las cosas, no de las palabras; entre una cosa
y sus atributos, sus entornos y sus elementos
adjuntos (puesto que las cosas estan disponibles
para nosotros solamente de forma cognitiva)
la metafora es esencialmente la explotacién
de similitud conceptual y la metonimia es
la explotacion de la contigiiidad conceptual
(Silverman, 1983:111).

No obstante, como sea que se tome al
‘movimiento’ mental o figurativo como un
‘tropo’, lo que no debe perderse de vista es
cémo este desplazamiento resuelve, mantiene o
encubre las estructuras de transgresion cultural
a traveés del uso del territorio y de lalocalizacion
de sus epistemologias (Moreiras, 2001).

El propio Hou Hanru, al hablar del artista
africano Pascale Martine-Tayou, se refiere en los
siguientes términos:

Pascale Martine-Tayou es cien por cien africano
y, al mismo tiempo, cien por ciento no africano.
Nacido y criado en Camerin, es, sin duda, uno
de los mas africanos. Actualmente trabaja y
vive sobre todo en Europa, por lo que de algin
modo queda también “excluido” de los aspectos
mas africanos de su origen. Sin embargo, visita
habitualmente su tierra natal. Y esta experiencia
migratoria, este ir de aca para alla que configura
su vida cotidiana es en si mismo un fenémeno
que cada vez comparten mas africanos en la era
de la globalizacién de la economia y la cultura, y
de la migraci6n transcontinental. En este sentido,
Pascale Martine-Tayou es un africano tipico de
nuestro tiempo. Como ya he dicho, Pascale
Martine-Tayou es un artista a la vez cien por
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cien africano y no africano. Su trabajo se centra
en este aspecto de coémo ser un africano, tanto
en la vida diaria como en aquello que afecta a la
memoria, la fantasia y la felicidad, viviendo entre
Occidente y Africa. En todo caso, su lenguaje
artistico es absolutamente “global”, y recurre a
las mas contemporaneas formas de expresion,
desde el dibujo, la instalacion y la performance, al
cine e, incluso, la poesia (Honrou, 2001). ¥

Desde cualquiera de sus angulos, esta consideracién
ontoldgica del artista rebusca, a través de metaforas
y metonimias, la pureza tanto de lo africano y de
lo no africano, como de lo internacional bajo la
etiqueta de la hibridez. Lo ‘entre’ se vuelve en
esta operacion algo fuerte, superresistente, solido
y, en consecuencia, exageradamente estable.
Esta estabilidad, como puede deducirse, negaria
la capacidad misma de resistencia de lo hibrido
como no-sustancia. La pregunta que sigue es
entonces: ¢frente a estas nuevas colindancias del
arte contemporaneo con la alteridad poscolonial
puede la estética convertirse verdaderamente en
una epistemologia fronteriza o su hibridacién
interna refleja simplemente las mismas politicas
de hibridacién fronteriza e institucional de las
culturas?

El nuevo internacionalismo, por lo tanto,
lo que termina haciendo es olvidar que, por
ejemplo, la obra del mexicano Gabriel Orozco
no encuentra su fuerza en una superacion del
localismo latinoamericanista, ni en el hallazgo de
un neoconceptualismo potentisimo universal a la
altura de los ready-made de Duchamp, ni en ningun
otro tipo de explicaciéon monoculturizadora de la
diversidad del arte, sino en la propia coyuntura
poscolonial a través de la cual su obra es
requerida y asimilada (deseada, diria Baudrillard)
por el mainstream del circuito internacional,
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lo cual la posibilita (y al mismo tiempo la
condiciona) para ser leida como ‘otra’ obra mas,
otro ‘aparentemente idéntico’ en el proceso de
internacionalizacion del arte contemporaneo
global, pero también, y al mismo tiempo y
con la misma fuerza, como una apostasia de
las representaciones geoestéticas colonialistas
de la historia del arte europeo. Sobre esta
forma universalizadora del arte global Gerardo
Mosquera ha comentado que:

Se erige una extrafia estratigrafia que clasifica las
obras de acuerdo si su valor es local», «regional»
o «universal». Se comenta que un artista es
importante a escala «continental», que otro lo
es a nivel del «Caribe». De mas esta decir que si
tienen éxito en Nueva York seran universales de
inmediato. La produccion elitista de los centros
es automaticamente considerada «internacional»
y «universal», y s6lo se accede a estas categorias
al triunfar en ellos (Mosquera, 1994: 34).

Por ello, la verdadera fuerza poscolonial de
las piezas de Orozco no debiera radicar en
ellas mismas en tanto que obras universales
del mainstream global, ni tampoco en el hecho
de corroborar (escuetamente) la validez y
contemporaneidad del circuito internacional, sino
en la posibilidad misma de que alrededor suyo se
genere una mentalidad geoestética contestataria
y reflexiva, a partir de la cual la apropiacion
de sus signos en la escena global permitiera la
articulacion de nuevas subjetividades y nuevos
‘usos’ de las representaciones transculturales
como estrategias criticas de desmantelamiento
de las politicas de comprension del ‘arte
periférico’ y de la perifericidad misma como
valor transcultural; en suma, su potencial
deberia radicar en el hecho de que, a través
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de su internacionalizacion, se desvelaran los
intereses sobre los que se sostiene la paradoja de
ser al mismo tiempo heroicamente universalista
y mesianicamente localista y se evidenciaran
también las politicas de representacién,
circulacion y comercializacién que mantienen
vivo el siguiente oximoron: ‘Orozco: nuevo
arte internacional latinoamericano’. Si esto
sucediera, la globalizacion de la diversidad a
través del internacionalismo del arte podria no
devenir automaticamente en una satisfaccion
del exotismo estético bajo la etiqueta de la
multiculturalidad, en un amor insincero por lo
periférico, en una fetichizacion de la otredad.
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