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Resumen: Este trabajo analiza la representacion de las mujeres en la novela Nosotras (2020)
de Suzette Celaya Aguilar. La narrativa articula un mundo en vias de desapariciéon en donde
los personajes femeninos simbolizan formas de resistencia y accién politica. En ese sentido,
reflexionamos en torno al duelo, la identidad y el aparecer colectivo presentes en la configuracion de
los personajes femeninos. Se propone un estudio hermenéutico a través de las teorias de Hannah
Arendt y Judith Butler. La pregunta que guia este anélisis es: ;qué representa la novela como acto
literario y politico en la narrativa latinoamericana contemporanea?
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Abstract: This paper analyzes the representation of women in the novel Nosotras (2020) by Suzette
Celaya Aguilar. The narrative portrays a world on the verge of disappearance in which female
characters embody forms of resistance and political agency. From this perspective, the study
reflects on grief, identity, and collective appearance as configured through the female characters. A
hermeneutic approach grounded in the theories of Hannah Arendt and Judith Butler is proposed.
The guiding question of this analysis is: What does the novel represent as a literary and political
act within contemporary Latin American narrative?
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VOCES DE DENUNCIA Y APARECER COLECTIVO EN NosoTRrAs (2020) e SuzeTTe CELAYA AGUILAR

a narrativa de las escritoras contemporaneas ha configurado nuevos imaginarios en

torno a las multiples formas de violencia presentes en contextos precarizados de Lati-

noamérica. En estos espacios, las violencias de género, la impunidad y diversas proble-
maéticas estructurales atraviesan tanto la vida cotidiana como sus manifestaciones culturales
y artisticas. En este sentido, la literatura, aun cuando posee sus propios métodos de estudio,
puede analizarse en didlogo con otras disciplinas para enriquecer la comprension e inter-
pretacion de la época que representa. Asi, la novela contemporanea del siglo XXI, més alla
de construir relatos de denuncia, articula universos narrativos que operan como dispositivos
estéticos y politicos. Desde esta perspectiva, diversas aproximaciones criticas y periodisticas
han denominado —y también cuestionado— esta tradicion narrativa como el Nuevo Boom
Latinoamericano (Scherer, 2021; Amaro Castro y Bustamante Escalona, 2025), categoria que
busca explicar la creciente visibilidad de las escritoras latinoamericanas contemporaneas.
Dentro de esta corriente se inscribe Nosotras (2020), primera novela de Suzette Celaya Aguilar
y ganadora del Concurso del Libro Sonorense en su ediciéon 2020.

Nosotras (2020) narra la historia de un pueblo sierrefio a punto de ser desalojado por el go-
bierno federal debido a la construccién de una obra hidrdulica. La historia toma como referente
la construccién de la presa El Novillo —formalmente conocida como Plutarco Elias Calles— en el
estado de Sonora, proyecto que implicé el desplazamiento y anegacién de los pueblos de Suaqui,
Tepupa y Batuc. En 2027, la autora publicé una investigacién en torno a la figura del desplazado
en este contexto histérico, problematica que atraviesa también el universo narrativo de la obra. A
partir de este acontecimiento histérico, la escritora construye un espacio marcado por la pérdida
del territorio, la fractura de la memoria colectiva y la desaparicién de una forma comunitaria de
habitar el mundo!

La novela estd narrada en primera persona por Violeta. A través de la enunciacién en primera
persona del personaje femenino nos percatamos de que estamos frente a una cuenta regresiva
del fin de todos los tiempos. Un espacio mitico en donde prevalece laimpunidad. Las autoridades
despojan a los habitantes de la tierra, la memoria y la identidad mediante una serie de arbitrarie-
dades en aras del progreso nacional. El universo postapocaliptico construido por Celaya Aguilar
estd atravesado por las violencias de género y la violencia estructural que se cierne sobre toda
forma de existencia. En este sentido, Lilia Valencia (2020) explica cémo las narrativas postapo-
calipticas contemporaneas configuran mundos marcados por el colapso social y la disolucién
de las formas tradicionales de comunidad.

El objetivo de este articulo es reflexionar acerca de la configuracién estética de los personajes
femeninos y su aparecer soberano en la historia desde una dimensién ontoldgica y politica. El
analisis se articula a partir de dos ejes. El primero reflexiona sobre la construccién de Violeta,
personaje narrador cuya voz da cuenta del desarraigo, la pérdida colectiva y el proceso de
desaparicién del pueblo. El segundo eje explora a las tejedoras de sombreros —lideradas por

! Este acontecimiento ha sido representado en la cultura sonorense mediante diversas expresiones artisticas,
entre las que destacan el teatro, los corridos, el cuento, la fotografia y la danza. Tal es el caso de la obra Trilogia
bajo el agua (2012) de Sergio Galindo, integrada por las piezas Agua pasa por mi casa, Més encima... el cieloy
El Gltimo vaquero.
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Reinalda—como una colectivdad femenina que produce formas comunitarias de resistencia y
justicia frente a la violencia feminicida que atraviesa el espacio narrativo.

Grosso modo, la historia transcurre en un pueblo sierrefio marcado por el inminente desalojo
y la desaparicién de una forma comunitaria de habitar el mundo. En este contexto, Violeta se
desplaza por el espacio narrativo enunciando el proceso de éxodo de los habitantes que han
habitado el pueblo a lo largo de varias generaciones. A través de su mirada, la narracién da
cuenta de la impunidad que impera en el mundo narrado, asi como del despojo territorial y
simbdlico que se cierne sobre el mismo. De igual forma, la novela presenta el feminicidio de
Cora —esposa de Fermin, ambos recién llegados del norte— y la manera en que las tejedoras
de sombreros articulan formas colectivas de memoria, acompafiamiento y justicia. Desde las
primeras pdginas, la atmdsfera narrativa anticipa la didspora silenciosa de los habitantes y la
muerte simbdlica de toda forma de vida.

Mis paseos nocturnos me dejan ver que algunas familias ya empezaron a partir. Se mar-
chan guarecidas por la noche, por la estridencia de los grillos, por lo tecolotes y por alguna
vaca que muge mientras observa la luna. Los que se van intentan no ser vistos. Solo se
escuchan sus pasos apresurados, como si fueran una manada de caballos fantasma. Yo
los sigo sin que lo noten (Celaya, 2020, p. 11).

Nuestra propuesta hermenéutica se fundamenta en las reflexiones de Hannah Arendt (2009)
sobre el espacio de aparicién y la accién colectiva para pensar la dimensién politica de los perso-
najes femeninos dentro de la novela. Asimismo, retomamos las aportaciones de Judith Butler (2006,
20009, 2015) en torno al duelo y la performatividad en contextos de violencia, particularmente en
relacion con las formas de aparicién y visibilidad de los sujetos dentro del espacio social. A partir
de estas consideraciones tedricas, la novela representa un espacio de significacién en donde
los personajes estén configurados desde el desplazamiento de los personajes femeninos y de
las acciones que realizan como sujetos de discurso. En este sentido, Butler (2006) sefnala que:

El cuerpo supone mortalidad, vulnerabilidad, praxis: la piel y la carne nos exponen a la
mirada de los otros, pero también al contacto y a la violencia, y también son cuerpos los
que nos ponen en peligro de convertirnos en agentes e instrumento de todo esto (p. 52).

En la obra se observa cdmo los personajes femeninos emergen dentro del contexto de vul-
nerabilidad para aparecer en el dgora y ejercer justicia ante el fenémeno de feminicidio. Desde
una perspectiva narratolégica, las categorias de voz y focalizacién desarrolladas por Gérard
Genette (1989) permiten comprender cémo la diégesis de la novela se articula a través de la voz
de Violeta, cuya enunciacion en primera persona da cuenta de la pérdida, el duelo colectivoy la
desaparicion de una forma de existencia.

Finalmente, las reflexiones de Paul Ricoeur (2009) sobre el tiempo narrativo permiten com-
prender cémo la novela construye una experiencia temporal marcada por el gran tiempo histérico
en donde converge el tiempo histdrico y el tiempo mitico. Algunas cuestiones que orientan el
analisis son: ;como se construye el espacio de desterritorializacién en Nosotras? ;De qué ma-
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nera las voces de Violeta y las tejedoras de sombreros producen formas de agencia y soberania
femenina? ;Qué representa la novela como como acto literario y politico dentro de la narrativa
de escritoras latinoamericanas contemporéneas?

Violeta: el espejo infinito que convoca a las mujeres de todos los tiempos

En Nosotras (2020) reaparece la dialéctica civilizacién-barbarie, recurrente en la literatura
latinoamericana. Si bien ya no se depreda a machetazos, como ocurre en La voragine (1940), estas
practicas han mutado hacia formas extractivistas impulsadas por corporaciones transnacionales y
por el propio Estado, persistentes alin en distintos territorios de Abya Yala.? El contexto sociocultural
de la novela se inscribe asi dentro de las propuestas estéticas postapocalipticas de la narrativa
latinoamericana contemporédnea.®

— Aqui las casas se matan solas cuando se quedan vacias, los ancianos mueren de triste-
za, las iglesias se cierran, las mujeres se ahorcan en los arboles y los hombres matan sin
recibir justicia.. Y también se inventan fuegos eternos (Celaya, 2020, p. 120).

Esta narrativa evidencia esferas de desposesion territorial y muestra la condicidon de despojo
humano producida por politicas vinculadas al progreso global. De acuerdo con Judith Butler
(2006), estas practicas invalidan formas de ser humano y determinan, en cierto sentido, los
contornos culturales de lo humano; es decir, los marcos éticos y hegemodnicos desde los cuales
se reflexiona sobre la vulnerabilidad y la pérdida. En este contexto, el pueblo funciona como un
espacio simbdlico y comunitario que articula formas de existencia, memoria y arraigo amenazadas
por el desplazamiento y la desaparicion.

Este anélisis inicia a partir del personaje de Violeta, cuya voz narrativa articula la experiencia
del dueloy la desaparicion progresiva del pueblo. A lo largo de la diégesis, su cuerpo se desplaza
por los distintos espacios del mundo narrado mientras enuncia el colapso comunitario y la pérdi-
da de una forma de habitar el mundo. Violeta deambula con un espejo en la mano —comprado
para su madre muerta— que se convierte en un simbolo de memoria y testimonio, reflejando las
fracturas entre pasado, presente y futuro.

Siempre traigo conmigo un espejo. Lo compré de nifia para regaldrselo a mi madre, sa-
biendo que no podria entregdrselo nunca. Que jamas la veria reflejarse en ese cristal. [...].
Es ovalado y cabe en la palma de mi mano. En la parte trasera tiene un sol con ojos, nariz

2 Abya Yala es un término utilizado por diversos pueblos originarios para nombrar el continente americano.
Seguimos la propuesta de Francesca Gargallo (2014), quien recupera esta denominacién desde los feminismos
comunitarios y decoloniales.

3 Lilia Valencia Sanchez (2020) sefala que la funcién postapocaliptica puede entenderse como cualquier texto que
narre como los humanos comienzan de nuevo después del fin de la vida en la Tierra como la conocemos. El even-
to apocaliptico, a escala global, causa un cambio radical en las condiciones de vida bésica, sin necesariamente
destruir a todos los humanos o todas las condiciones que hacen posible la vida.
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y boca. Su color plateado contrasta con mi piel oscura como tierra mojada. Es pesado.
Con el paso de los afos comprobé su utilidad, para reflejar las cosas tal y como son, sin
los enganos que me provoco. Por eso siempre lo traigo conmigo. Porque a veces no creo
en lo que veo (Celaya, 2020, p. 14).

En este sentido, la descripcidn funciona, siguiendo a Gérard Genette (1989), como un recurso
narrativo mediante el cual la escritora configura el deterioro progresivo del espacio comunitario.
Asi, el acto de deambular de Violeta constituye también una forma de enunciacién testimonial
que registra la desaparicién del pueblo: “Desde que cerrd la iglesia tengo mas tiempo para
caminar por el pueblo. Ahora no sélo lo recorro de noche, sino también de dia. Con el sol grabo
en mi mente los Ultimos retratos de este lugar” (Celaya, 2020, p. 101). Al respecto, Maria Filinich
(2011) sefiala que la actividad denominativa “"es ante todo nombrar, dar nombre, lo cual equivale
a decir, hacer existir en el dmbito del discurso” (p. 54). Desde esta perspectiva, el recorrido de
Violeta no solo testimonia la devastacion del pueblo, sino que también resguarda su existencia
simbdlica mediante el acto de nombrarlo, gesto que evidencia la dimensién performativa del
lenguaje y su capacidad de preservar simbdlicamente la memoria colectiva.

El espejo que Violeta carga consigo durante sus recorridos por el pueblo funciona como un
objeto simbdlico que media la mirada del sujeto narrador frente al proceso de desterritorializacién
que atraviesa la comunidad. En relacién con este simbolo, Jean Chevalier (2007) sefala que el
espejo permite leer el pasado, el presente y el futuro. En la novela, este objeto refleja tanto el
mundo de los vivos como la memoria de los muertos, reflejando el asesinato simbdlico del pue-
blo, la desposesidn de sus habitantes y la suspensidn ontolégica de toda forma de existencia.
En este sentido, Judith Butler (2006) sefnala que “Elaborar el duelo y transformar el dolor en un
recurso politico no significa resignarse a la inaccidén; mas bien debe entenderse como un lento
proceso a lo largo del cual desarrollamos una identificacion con el sufrimiento mismo” (p. 57).
Asi, la configuracién del personaje narrador articula una subjetividad que transforma el dolor en
memoria y testimonio.

Siguiendo con la idea del espejo, este recoge metaféricamente la respiracién del pueblo que
fenece y evidencia cémo los sujetos estén a punto de ser borrados por las aguas. En este campo
semantico, el espejo puede leerse como una analogia de la superficie hidrdulica que retiene el
agua embalsada: una extensién reluciente que refracta las voces infinitas de toda forma de vida
—biolégica y simbdlica— que refleja la desapariciéon de un pueblo condenado a extinguirse en
aras del progreso nacional.

Sobre el cuerpo en movimiento del sujeto de enunciacién, Hannah Arendt (2009) sefiala
que toda presencia fisica en el dgora puede ser vista y escuchada por el mundo. Sobre esa
misma idea, Judith Butler (2006) enfatiza la dimensién publica del cuerpo como parte de
un fendmeno social. En este sentido, los lectores somos testigos de los desplazamientos
simbdlicos de Violeta en el tiempo-espacio de la narracién, entendiendo, con Paul Ricoeur
(2009), que el tiempo solo adquiere sentido en la medida en que es narrado. El personaje
deambula por el atrio de la iglesia, el quiosco, las calles polvorientas, el lecho del rio y el
pantedn, recorriendo todos los resquicios del pueblo como representacion de la desposesion
territorial que atraviesa el mundo narrado.
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Como se observa, Celaya Aguilar configura a Violeta a partir de su propio duelo, articulando
mediante la enunciacién descriptiva los lazos discursivos que Butler (2006) reconoce como
constitutivos de cohesién y sentido de pertenencia comunitaria. De esta forma, la narradora vive
su duelo a través de las mujeres que le precedieron y de su descendencia, todas muertas y se-
pultadas en el panteén que pronto serd también desintegrado por el agua. Asimismo, como ya se
ha sefialado, Arendt (2009) explica que el espacio de aparicién es el lugar donde los individuos
revelan su identidad a través del discurso y la accién.

En este contexto, el acto de aparecer de Violeta es politico porque permite que el yo que ella
era emerja a partir de un proceso derivado de la desorientacién del duelo frente a la pérdida de
su mundo. Butler lo explica de esta manera “—';En qué me he convertido?' o, incluso, ‘¢ Qué es
lo gue me queda?, ;Qué habia en el Otro que he perdido?’ —deja al 'yo’ en posicién de desco-
nocimiento (2006, p. 57). De este modo, el acto de aparecer de Violeta articula una subjetividad
atravesada por el duelo que solo puede reconocerse en relacién con la pérdida de los otros y
del mundo que habita.

A la luz de estas reflexiones, consideramos que el hecho de que el personaje femenino sea
la narradora le otorga a la configuracién de Violeta un caracter politico, porque desde el espacio
publico —la esfera de la desposesién humana— interpela al lector para dar cuenta del asesinato
simbdlico del mundo narrado. Su voz, su mirada y su cuerpo aparecen politicamente dentro de
la diégesis. Los desplazamientos de Violeta a lo largo de la narracién la configuran como un su-
jeto en constante transformacion, cuyo discurso testimonia y denuncia el apocalipsis del fin del
mundo. En este sentido, la idea de performatividad que senala Butler en Cuerpos que importan
(2015) permite comprender como se constituye la identidad del personaje, resignificada a partir
de la pérdida, el duelo y la vulnerabilidad que atraviesan su experiencia. De esta forma, el transito
de Violeta a lo largo de la narracién la constituye y autodetermina politicamente.

Mientras Violeta recorre el pueblo y testimonia su desaparicidén progresiva, la novela articula
también las distintas formas de violencia y precarizacién que atraviesan la vida de los otros per-
sonajes femeninos. A través de su mirada y de su registro discursivo, el mundo narrado evidencia
como las tejedoras de sombreros construyen formas de acompafamiento y permanencia frente
al duelo, la pérdida y el despojo territorial. No es gratuito que las tejedoras se relinan en la cueva
para elaborar sombreros de palma destinados a los muertos, ni que Violeta dé cuenta del fin del
mundo narrado. Caminar, enunciar y denunciar son acciones que evidencian formas de habitar
el duelo dentro de un espacio condenado a desaparecer.

Camino al rio. En poco el agua llegaré célida, pero Jesusa ya no estard para acompafiar-
me a darme un bafio como lo haciamos desde nifias. Mientras marcho me encuentro un
pufiado de mujeres que cargan palma seca. No son mds de cinco. Reinalda, la mejor en
este pueblo para trabajar la fibra, envuelve un pafo blanco sobre la cabeza de las demas.
Lo hace siempre, antes de irse a tejer sombreros a la cueva (Celaya, 2020, p. 42).

Marcela Lagarde (2015) sostiene que las mujeres son oprimidas por su condicién de género,

independientemente de otros factores identitarios como la clase social, la edad, la lengua, la ubi-
cacion geogrdfica o la nacionalidad. En la novela, estas opresiones se vinculan con la precariedad
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econdmica, el aislamiento geogréfico y los acontecimientos histéricos que enmarcan la narrativa.
De este modo, el pueblo se convierte en un espacio simbdlico de pérdida en donde toda forma
de vida y de identidad cultural se ve amenazada por la desaparicion: la tierra, los cerros, el rio, la
iglesia y el pantedn, junto con los cuerpos, los suefios, la memoria y el lenguaje, estdn a punto
de ser anegados por el agua.

En este contexto, la novela construye un espacio narrativo donde el duelo se resignifica como
un proceso lento y prolongado mediante el cual los sujetos desarrollan una identificacion con el
sufrimiento y la vulnerabilidad que atraviesan su experiencia. Esta condicién no solo permite una
introspeccién sobre la pérdida, sino también una transformacion de la subjetividad frente a la
desterritorializacién. En Violeta, el duelo se articula desde la memoria del cuerpo, la genealogia
femenina y la desaparicién progresiva del territorio como se observa en la siguiente cita:

Camino entre las otras tumbas del cementerio con el cuerpo de mi hija en mis brazos. La
mezo imaginando que duerme, como si ella no tuviera toda su vida con los ojos cerrados.
La observo de cerca y retiro con las manos los pequenos insectos secos que habitan su
craneo. Le beso la frente. La acaricio con la suavidad de aquel suefio en donde yo era un
arbol y la sostenia entre mis ramas (Celaya, 2020, p. 165).

Para finalizar este apartado, observamos cémo la configuracién de la identidad de Violeta
se resignifica a partir del desplazamiento, el duelo y la pérdida, hasta convertirse en una figura
simbdlica vinculada con la tierra, la memoria y la desaparicién. En este sentido, su génesis re-
presenta una forma de persistencia frente al despojo y la pérdida del territorio. En suenos, ella se
transforma en una mujer arbol que echa raices hasta el centro de la tierra y desea, como senala
la obra, “beberse el rio completo” (Celaya, 2020, p. 181). Violeta representa a los sujetos despla-
zados, desarraigados y despojados de su territorio, pero también la persistencia de una forma
de existencia que se niega a desaparecer completamente.

Las tejedoras de sombreros: memoria, duelo y accion colectiva

En Nosotras (2020), la estetizacidn de la violencia atraviesa la obra de Suzette Celaya Aguilar
desde mudiltiples dimensiones. Se manifiesta en el feminicidio de Cora y en la manera en que
el Estado imparte justicia; estd presente también en los mandatos de género y en las formas
de culpabilizacién que histéricamente han recaido sobre las mujeres; y, como hemos venido
sefalando, en el despojo fisico y simbdlico de una forma de existencia humana que constituye
uno de los ejes centrales de la narrativa.

Nunca habian matado a ninguna mujer por aqui. Nunca un cuerpo habia tenido que resca-
tarse asi, ensangrentado, de su propia casa. A la vista de todos. Contrario a lo que intentan
hacer muchas veces las mujeres: ocultar el maltrato (Celaya, 2020, p. 85).

Las tejedoras de sombreros, lideradas por Reinalda, se relinen en una cueva para elaborar

sombreros de palma destinados a sus muertos, un espacio excavado y construido por ellas mismas
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como lugar comun de trabajo y encuentro colectivo. La cueva funciona como un espacio simbdlico
de resguardo frente a la violencia que atraviesa el pueblo, pero también como un territorio de
memoria donde las mujeres articulan formas de acompafamiento y permanencia frente al duelo.
Mas alla de elaborar los sombreros, las tejedoras construyen una préactica comunitaria que enlaza
pasado, presente y futuro a través del trabajo manual y de la transmisidon generacional de saberes.

Al dirigirme a casa veo que las mujeres estan otra vez en la cueva. Se puede oler la palma,
la humedad. Pensé que jamds volverian, que la peste de la sangre de Cora las marearia al
punto de no dejarlas entrar (Celaya, 2020, p. 110).

En la historia, Cora es asesinada por Fermin, su esposo. Cuando las mujeres exigen justicia, las
autoridades les responden: "Algo habré hecho la mujer para terminar asi —abona el presidente—.
En este momento nuestras prioridades son otras” (Celaya, 2020, p. 94). Este hecho evidencia cémo
el poder se articula desde el discurso patriarcal, operando en distintos niveles y colocando a las
mujeres en zonas de opresion estructural, donde el feminicidio representa una de las formas mas
extremas de violencia contra las mujeres (Segato, 2003).

No es gratuito que el espacio de encuentro y reflexidon de las tejedoras de sombreros de
Suzette Celaya Aguilar sea, precisamente, una cueva. La cueva funciona como espacio de
transformacion politica, evocando la alegoria de la caverna de Platén (1988), en la que la luz
ilumina al interior o viceversa, permitiendo que la realidad se revele y sea cuestionada. En este
marco epistémico, la colectividad adquiere una dimensidn politica a través del aparecer colec-
tivo de las tejedoras exigiendo justicia. Este nosotras incluyente no solo preserva tradiciones y
cultura, sino que también media conflictos y coloca en el centro de sus reflexiones situaciones
como el feminicidio de Cora. De ahi que el duelo por la pérdida de Cora, las sitla en una esfera
de desposesion, donde la sujecién histérica de la mujer se exacerba frente al desarraigo del
pueblo y la ausencia de justicia.

En este sentido, las tejedoras de sombreros estan configuradas como sujetos autodeterminados,
conscientes de la opresién histérica y de la impunidad que prevalece en el pueblo. Celaya Aguilar
las representa por medio de un aparecer colectivo soberano. Ellas ejercen la toma de decisiones
de manera conjunta para liberarse de la oscuridad o del ocultamiento, metaféricamente hablando.
Reinalda insta a las mujeres para que tomen corresponsabilidad en el ejercicio de la justicia: “—Ya
saben. Todas o ninguna —les recuerda a las demds mujeres” (Celaya, 2020, p. 153). La cita evidencia
una accién politica colectiva que reclama justicia para sus muertas, estamos frente a un proceso
de agencia femenina desde la vulnerabilidad compartida. Reinalda encarna asi el despertar politico
de los personajes femeninos que pueblan el universo de Celaya Aguilar.

Marcela Lagarde (2005) conceptualiza el feminicidio como: “un crimen de Estado que incluye un
componente de impunidad y que ocurre en tiempo, espacio, maltrato, vejaciones y dafios continuos
contra mujeres y nifias, que conduce a la muerte de algunas de las victimas” (2005, p. 136). En
este contexto, las tejedoras de sombreros emergen politicamente con la intencidn de transformar
su realidad social. Sus acciones constituyen un acto politico que articula la libertad ontoldgica,
la resistencia frente a la dominacion histérica y la apropiacién del ejercicio del poder colectivo:
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Todas o ninguna —le repite Reinalda, hasta que la mujer coloca de nuevo su mano con
las otras. Ladea la cabeza hasta tapar su oido con el hombro, esperando la descarga. Rei-
nalda cuenta: uno, dos, tres. Y alguna de ellas dispara. El cuerpo de Fermin cae al suelo
(Celaya, 2009, p. 153).

En el marco de la representacion de colectividades femeninas en la literatura, las tejedoras
de sombreros de Suzette Celaya Aguilar se inscriben en un linaje de personajes femeninos co-
lectivos presentes en la tradicién literaria occidental. Por ejemplo, en textos grecolatinos como
La asamblea de mujeres (1996), Praxdgora insta a los demds personajes femeninos a reunirse
politicamente para participar en una asamblea gobernada por hombres: “por eso mismo nos
hemos reunido aqui, para preparar bien nuestros discursos, pénganse pronto las barbas td y
todas las que se han ejercitado en el arte de hablar” (Aristéfanes, p. 4). Asimismo, en Lisistrata
(1988), el personaje homdnimo convoca a las mujeres a organizar una huelga sexual como forma
de presion politica frente a la guerra.

En lo que se refiere a las configuraciones colectivas de personajes femeninos contemporaneos,
en Ndmadas (2020), de Imanol Caneyada, la colectiva fantasma se configura como un grupo de
muijeres en resistencia que huye de la heteropatriarcalidad y se instala en el desierto para crear
un mundo nuevo: "nosotras, la colectiva fantasma, como nos autonombramos, hace dos déca-
das que erramos por el desierto proscritas, a salto de mata, ndmadas irreductibles, eludiendo
los intentos de darnos caza” (p. 184). Esta representacion refuerza la idea de que los colectivos
femeninos, aun en contextos apocalipticos, construyen espacios de autonomia y resistencia frente
a las estructuras de poder que las oprimen.

En este sentido, los colectivos femeninos que hemos traido a esta reflexion aparecen
vinculados con la bdsqueda de justicia frente a las distintas formas de violencia y opresion
histérica. No obstante, es importante reconocer que dichas representaciones colectivas fueron
configuradas desde una mirada masculina. Es decir, en estos textos la satira opera como un
recurso estético para representar y, en cierto modo, contener la experiencia femenina dentro
de los marcos del relato patriarcal.

A laluz de estas ideas, consideramos que en Nosotras (2020), la propuesta estética de Suzette
Celaya Aguilar configura a los personajes femeninos atravesados por el duelo, la pérdida y la
desposesion territorial. Tanto Violeta como las tejedoras de sombreros aparecen representadas
en situaciones limite, marcadas por el desplazamiento y las distintas formas de violencia que
atraviesan el mundo narrado. En este contexto, las tejedoras no solo nombran el problema del
feminicidio y la impunidad, sino que también construyen formas colectivas de acompafamiento,
memoria y busqueda de justicia frente a la desaparicién progresiva del pueblo.

Asi, las propuestas estéticas de Aristéfanes y Caneyada constituyen parodias feminizadas del
discurso dominante de sus épocas. Por su parte, las tejedoras de sombreros configuradas por
Suzette Celaya Aguilar no huyen al desierto, no se disfrazan de hombres ni recurren a huelgas
sexuales; méas bien, despiertan de siglos de opresidn histdrica y aparecen colectivamente como
sujetos politicos. Es decir, salen de la cueva —literal y simbdlicamente— para aparecer en el dgora
ejerciendo justicia mediante un acto colectivo y politico: matar entre todas al feminicida. Reinalda,
como Praxagora y Lisistrata, convoca a otras mujeres para reflexionar y actuar colectivamente.
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No obstante, las decisiones tomadas por las tejedoras de sombrero responden a un contexto de
violencia feminicida y desintegracion comunitaria que distancia la propuesta de Celaya Aguilar
de la satira clasica.

En esta lectura critica, consideramos que los personajes femeninos de Suzette Celaya Agui-
lar transforman significativamente los cautiverios de las mujeres conceptualizados por Marcela
Lagarde (2015) en una metéfora de la libertad. Las tejedoras de sombreros estdn configuradas
como sujetos volitivos y conscientes que, siguiendo la dimensién epistémica de la alegoria de
la caverna, deciden ejercer justicia y transgredir el orden patriarcal que impera en el pueblo. En
este sentido, la colectividad femenina representada en la novela puede vincularse con la nocién
de sororidad propuesta por Lagarde a finales de los afios ochenta, entendida como una préctica
ética y politica orientada hacia la construccién de alianzas entre mujeres (1989).

No obstante, en didlogo con los feminismos comunitarios y decoloniales de Francesca
Gargallo (2014), consideramos que estas alianzas también pueden comprenderse como préac-
ticas situadas de resistencia que emergen de experiencias histéricas concretas de violencia,
despojo territorial y memoria colectiva. Desde esta perspectiva, las tejedoras de sombreros
construyen redes de acompafiamiento, justicia y permanencia frente al feminicidio y la des-
aparicion progresiva del pueblo. En esta linea de pensamiento, las tejedoras de sombreros
evocan formas de sororidad presentes en narrativas feministas latinoamericanas como Amora
(1989) de Rosamaria Roffiel.*

Sin embargo, en pleno siglo XXI, los personajes femeninos de Suzette Celaya Aguilar no son
militantes urbanas ni participan en espacios institucionales de protesta. En Nosotras (2020),
las mujeres son tejedoras sierrefias que se unen para ejercer justicia frente a las violencias de
género presentes en el mundo narrado. A través de esta préctica colectiva, transforman el duelo
compartido en una forma comunitaria de acciéon, memoria y justicia.

Finalmente, reflexionamos en torno al titulo de la obra. Nosotras constituye una presencia
linglistica soberana: un pronombre femenino en plural que nombra colectivamente a las
mujeres. Teresa Meana (2016) sefiala que el lenguaje sexista invisibiliza a méas de la mitad de
la humanidad, contribuyendo al silenciamiento histérico de las mujeres. En este contexto, la
propuesta literaria de Suzette Celaya Aguilar articula una dimensién ética y politica del lenguaje
al evidenciar y traer a la luz aquello que histéricamente ha permanecido invisible. Nos nom-
bra. Nos trae a la luz. Desde los estudios de performatividad linglistica, Judith Butler (2009)
sefala que: "La enunciacién en si es vista de forma exagerada y altamente eficaz: ya no como
una representacion de poder o su epifendmeno verbal, sino como el modus vivendi del poder
mismo” (p. 128), principio que se materializa en la configuracién de los personajes femeninos
de Celaya Aguilar.

A la luz de este estudio, los personajes femeninos se reproducen, se nombran, constituyen
una identidad y aparecen soberanamente. La siguiente cita simboliza la relacién entre sorori-
dad, transgresion y accion colectiva a través de las tejedoras de sombreros, mostrando cémo el

“En la novela Amora (1989), el personaje de Lupe encarna una forma de aparecer politico femenino vinculada con
la militancia feminista de finales del siglo XX.
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lenguaje performativo permite resignificar el mundo habitado y ejercer accién politica desde la
practica comunitaria:

—Si una no esta de acuerdo, no lo hacemos. Si todas decidimos que si, tendremos que
vivir con el peso de haber matado a un hombre,

— Sit o todas o ninguna

— Ya pasé mucho tiempo sin ponernos de acuerdo.

— El otro ha de creer que ya la libré.

— Si alguien no esté de acuerdo, que levante la mano.

— Todas queremos.

— Asi sea, entonces (Celaya, 2020, p. 126).

En lo referente al andlisis critico del discurso literario (las cursivas son nuestras), Maria Filinich
(2012) sefiala que los verbos modales representan manifestaciones del espiritu del sujeto enun-
ciador. El verbo querer en plural —todas queremos— simboliza una voz colectiva que emerge
para enunciarse publicamente desde una dimensién ética y politica. Desde esta perspectiva, el
universo narrativo de Suzette Celaya Aguilar permite observar el aparecer lingliistico y politico
de nosotras: las mujeres de todos los tiempos.

En lo referente a la performatividad linguistica como acto identitario y politico, Judith Butler
(2009) sefala que la linguistificacion “requiere abrir nuevos contextos, hablando de maneras que
aun no han sido legitimadas y, por lo tanto, produciendo nuevas y futuras formas de legitimacion”
(p. 73). En este sentido, la propuesta estética de Nosotras (2020) convoca a un aparecer colectivo
capaz de transformar el duelo compartido en una practica comunitaria de memoria, resistencia
y justicia frente a las violencias del mundo narrado.

Consideraciones finales: ;quiénes somos Nosotras?

Las tejedoras de Suzette Celaya Aguilar se suman al ndcleo de la transgresién femenina presente
en la narrativa latinoamericana contemporanea escrita por mujeres. En este horizonte literario, las
narradoras del denominado Nuevo Boom Latinoamericano evidencianlas violencias de género
y las distintas formas de opresién estructural que atraviesan América Latina. De este modo,
Suzette Celaya Aguilar recupera en Nosotras (2020) el discurso de sujetos histéricamente
deshumanizados, atravesados por el duelo, el desplazamiento y la pérdida de su Unica forma
de habitar el mundo.

A lo largo de esta reflexion hemos querido mostrar cémo los personajes femeninos de
Nosotras (2020) articulan una dimension ética, politica y simbdlica de la experiencia femenina
contemporanea en paises latinoamericanos. Por un lado, Violeta encarna una conciencia narrativa
atravesada por el duelo, la memoria y la devastacion del pueblo. Su mirada testimonia el colapso
comunitario y la pérdida de una forma de existencia vinculada con la tierra, el rio y la genealogia
femenina. Por otro lado, las tejedoras de sombreros simbolizan formas de unién, acompanamiento
y accién colectiva frente a las violencias de género y la ausencia de justicia.
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En este contexto, el titulo de la novela funciona como una presencia linglistica soberana
que posibilita nombrar colectivamente a las mujeres e incorporarlas al espacio publico de la
tradicién literaria. La propuesta estética de Suzette Celaya Aguilar evidencia una transfor-
macidn significativa en la configuracién de los personajes femeninos dentro de la narrativa
latinoamericana contemporanea escrita por mujeres. En esta linea, personajes como Co-
metierra en Cometierra (2019), de Dolores Reyes o las mujeres representadas en Pelea de
gallos (2018), de Fernanda Ampuero, por citar algunos, muestran cémo las narradoras con-
temporédneas configuran sujetos femeninos capaces de cuestionar, transgredir y resignificar
el mundo adverso que habitan.

En el universo creado por Suzette Celaya Aguilar somos NOSOTRAS, si, con maydsculas.
No formamos parte de la satira de las utopias feministas representadas en las comedias grie-
gas ni de las configuraciones parodiadas en ciertos relatos contempordneos. Mds bien, somos
nosotras quienes, tras siglos de cautiverio y silenciamiento, aparecemos literaria, lingistica y
politicamente en el mundo a través de la literatura. Somos las tejedoras infinitas: hermanadas,
sororas, representadas mediante el acto escritural de otra mujer: Suzette Celaya Aguilar.

Finalmente, consideramos que la escritora mexicana Suzette Celaya Aguilar irrumpe en el
agora de la literatura con su primera novela, configurando un acto de denuncia y justicia social.
Su propuesta literaria articula un nosotras incluyente que, despojado de artificios, evidencia
una transformacién significativa en la representacién de los personajes femeninos contempo-
raneos: una voz colectiva y estéticamente soberana. Al mismo tiempo, simboliza un llamado
a las mujeres para aparecer, nombrarse y, en ese acto, transformar la historia de las mujeres
en el mundo.
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